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I. A HALOTTI MISE TORTENETE 1570-IG



Forrasok

1. Okeresztény irok

A haldoklas, az utols6 lehelet, a temetés €s a gydsz valamennyi mozzanatat kiilonbdzo
szertartasokkal kisérték minden kulturdban, amelyeknek pontos célja az volt, hogy segitsék az
elhunyt lelkét belépni ) hazédjaba, ¢és biztositsdk szamara a nyugalmat és a békét. Hossza emberi
hagyomanybdl fejlodott ki a keresztény temetés, amely az eredetileg gorog-romai temetési
gyakorlat bizonyos elemeit atvette (halotti ruha, elhelyezés ravatalon, faklyas menet, temetés
[depositio] a halal utan 24 6raval), mas részeit viszont elutasitotta. Igy a siratéasszonyok ritualis
lamentécioit zsoltarokkal helyettesitették, a hamvasztast pedig a temetés valtotta fel. A sir mellett, a
temetés utan meghatarozott napon tartott halotti tor eszkatologikus értelmet nyert: az Isten
orszagaban levd lakoma (refrigerium) eloképévé valt, amit az igaz 1¢élek odaat elnyer, s melyet az
alabbi szavak jeleznek: lux, pax, requies (fény, béke, nyugalom). A halotti tor gyakorlatat Szent
Ambrus (c.340-397) megtiltotta Milanoban, Szent Agoston (354-450) tudott a 1étezésérdl
Hippoban, a bizanci liturgidban pedig mind a mai napig fennmaradt a temetésre megaldott kenyerek
(kolliba) formajaban.

A halottakért val6 imadsag els6 nyomai az egyiptomi vallasban, illetve az orfikus
hagyomdnyban taldlhatok meg. A gorogok és a romaiak kérték halottaikat, de nem imadkoztak
értiik. A halottakért végzett imadsag egyetlen helyen jelenik meg az Oszovetségben (2Makk, 12,
38-46), am ez sem a halottakért kozbenjard formula, hanem a megigért iidvosségrol és az eljovendd
feltdamadasrol szolo hitvallas, amely alexandriai kornyezetben keletkezhetett. ,,Ha ugyanis [Judas
Makkabeus] nem hitt volna az elesettek foltamaddasaban, folosleges és értelmetlen dolog lett volna a
halottakért imadkozni. Arrol is meg volt gyozodve, hogy akik jamborsagban halnak meg, azokra
nagy jutalom vdr — ez szent és jambor gondolat volt. Azért mutatott be engesztelo daldozatot, hogy
megszabaduljanak biineiktSl.” (2Makk, 12, 44-45).!

Az egyhazatydk gyakran kitérnek a halalnak, a lélek halal utdni sorsanak, illetve az
elhunytak lelki tidvossége eldsegitésének a kérdésére. Ezek altalaban szentirasi szovegekhez flizott
magyardzatokban, homilidkban, levelekben jelennek meg, de taldlkozunk 6nall6 miivekkel is. Erre
legjobb példa Szent Agostonnak (354-430) a De cura pro mortuis gerenda cimii miive.” A szoveg
eldszeretettel utal dszovetségi helyekre, elsésorban a Teremtés konyvére, a Zsoltarokra és Tobids

konyvére, illetve Jézus Krisztus feltdimadéasara. A lelkek iidvosségének elémozditasaban nagy

' A szentirasi idézetek forrasa, ha kiilon nem jelezziik: Biblia. Oszévetségi és Ujszovetségi Szentirds, Szent Istvan
Tarsulat az Apostoli Szentszék Konyvkiaddja, Budapest, 1976.
2 Corpus Scriptorum Ecclesiasticorum Latinorum, Viennae 1866 kk. 41.
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hangsulyt helyez a szentek kozelségére. A szentek és martirok térbeli kozelsége az elhunythoz a
kozépkor folyaman a temetéseknek fontos motivald tényezojéveé valik.

Niisszai Szent Gergelynek (c.330-c.395) is tobb olyan irdsa maradt rank, melynek a temetés
a témaja. Kozéjiik tartozik az In funere Pulcheriae oratio,’ illetve az Oratio funebris de Placilla.
Ezek Szent Agoston irasaihoz hasonloan szintén el@szeretettel hivatkoznak a zsoltarokra, azonban
itt mar eldtérbe keriilnek a pali levelekben (1 Tessz 4,13-18; Rom §,18-25) talalhatd, a halottak
sorsaval és a feltdimadassal kapcsolatos szovegek. Ezek az ordciok nagyon jol mutatjdk az dkori
temetések hangulatat, dramatizalva a gyasz felett érzett kesertiséget,” és fontos Osszehasonlitasi
alappal szolgdlnak az Okori temetési szertartasok és a kozépkori temetési ritudlé és beszéd
hasonlésagaira és eltéréseire.

A halotti imadsagok legkorabbi nyomai a keresztényeknél: Aristides: Apologia; Pal és
Tekla cselekedetei; Szent Perpétua és Felicitas vértanusaga, ahol egy valodi kdzbenjar6 ima
szerepel egy elhunyt pogany tidvosségéért.

A keresztények a legkorabbi 1doktdl bemutattak miséket halottaikért. Szadmos 2. szazadi
forras emliti az eucharisztianak ezt a szertartasat.’ Tertullianus (c. 160-¢.220) tobbszdr utal a halal
évfordulojan bemutatott mise szokasara.’

A kereszténység els6 szdzadaiban a halal és a temetés utdn meghatarozott napokon
celebraltdk a miséket. A harmadik napon és az évfordulon bemutatott misék altalanosak voltak, és
minden ritusban igy maradtak fenn. A hetedik ¢és harmincadik napon tartott misék a latin ritusban
voltak hagyoményosak, mig a keleti egyhézak a kilencedik és a negyvenedik napon tartottdk azokat.
Amint Szent Agoston (354-430) emliti,® a 4. szdzadban temetési miséket celebraltak Romaban, de a

temetés utdni napokon bemutatott misék is altalanos gyakorlatban maradtak. A temetési misék

’ Quoniam igitur tantopere a perturbatione ratio uicta est: haud importunum fuerit mentem fatigatam cum ratione
adhibitio consilio, quoad eius fieri potest, reficere atque confirmare. Periculum enim haud paruum est, ne si in hoc
Apostoli dicto audientes non fuerimus, una cum spe destitutis condemnemur. Ait enim, quemadmodum ex eo, qui
dudum recitabat, audiuimus, non oportere tristitia nos affici nomine dormientium. Eam enim perturbationem illorum
duntaxat esse, qui spem non habeat. Sed dixerit, opinor, aliquis de grege pusillanimorum, ea quae fieri non possint,
diuinum Apostolum iubere, et suis praeceptis superare naturam. Qui enim fieri potest, ut affectuum perturbationem
superet is qui uiuit in natura, neu uincatur ab animi dolore, ob tale spectaculum contracto, cum non suo tempore in
senectute mors contigerit, sed in prima actate morte pulchritudo quidem adoleatur, palpebris uero radius oculorum
tegatur... PG 46:867.

Nondum a priore clade respirauimus, nondum lacrymas ab oculis abstersimus, rursus in tantum incidimus
calamitatem. Tunc tenerum florem deplorauimus, nunc ipsum ramum, unde flos germinauit et enatus est: tunc
speratum decorem, nunc eum qui uiguit: tunc bonum quod exspectabatur, nunc id, cuius periculum factum est. An
ignoscetis mihi, fratres, si quo modo propter cladem ineptus sim et absurda loquar? Forsitan, ut inquit Apostolus,
etiam ipsa creatura nostra incommodo ingemuit. Atque eorum quae acciderunt, uobis memoriam renouabo ac
pleriosque opinor iis, dicantur, assensuros esse. PG 46:883-886.

V6. O infelix praedium, gens cladibus nobilitata! O prius quidem hostili igni barbarorum incursionis uastata [...] O
malam illam peregrinationem, quae reditum denegauit! O quas amaras quarum fontes utinam non desiderasset! O
praedium, in quo clades accedit [...] etc. PG 46:883.

Aristides, Apologia, ed. H. J. M. Milne, ,,A New Fragment of the Apology of Aristides”, Journal of the Theological
Studies, 25. 1923-24, 75.

Janos Cselekedetei, ed. M. J. James, The Apocryphal New Testament, Oxford, 1945, 245.

" De Corona 3, PL 2:79 ; De Castitate 11, PL 2:926; De Monogamia 10, PL 2:942.



sohasem valtak szokdsossa keleten — ahol a temetés 6 liturgikus cselekedete az orthos, amely a
nyugati halotti officiumhoz hasonlit —, de a kora kozépkor idején altalanosak lettek a nyugati
egyhazban.

A halotti misék teoldgiai alapja abban a hagyomanyosan katolikus tanban van, hogy az
¢lok imadikkal és aldozataikkal segitséget nyujthatnak a tisztitotiizben levd lelkeknek. Mint
engeszteld €és hatékony aldozat, a mise a legmegfelelébb eszkdz, hogy segitse ezeket a hiveket
elnyerni 6rok dicsOségiiket. Mig az imadsag a tisztitotlizben levd lelkekért minden misének része,
szokassa valt halotti miséket felajdnlani meghatarozott személyekért. Mivel az ilyen miséket a
kegyelem rendkiviil érdemszerz6 miivének tartottdk, megsokasodtak a kegyes alapitasok és
adomanyok a halotti misékért a kdzépkor folyaman. A legujabb liturgiai reformok azonban arra
torekedtek, hogy visszaszoritsék a ,.fekete” misék széleskort gyakorlatat.”

A keresztény temetések legkorabbi fennmaradt emlékei, amelyek a 4. szazad elsé felébol
szarmaznak, eléggé kidolgozott szertartdsokat irnak le, kiilonosen tekintélyes személyek
temetéseire. Nagy Szent Baszileosznak (c.330-379), Caesarea pilispokének (350-370) temetése
Nazianzi Szent Gergely (¢.329-389) leirdsa szerint igy zajlott: ,,4 szentet kivitték, szent emberek
kezei emelték magasra, és mindenki arra torekedett, hogy megfogja ruhdja szegélyét vagy
megérintse arnyékat vagy a ravatalt, amely vitte az o szent maradvanyait... A siralom
feliilkerekedett a zsoltdarozdson...”"

Bar a kora keresztény irasokban talalhatok alkalmi utalasok kiilonleges halotti imadsagok
hasznélatara, ezek az utaldsok messze nem olyan gyakoriak, mint a zsoltirok éneklésének
bizonyitékai a temetés elétt és alatt. Amikor Ménika, Szent Agoston (354-430) édesanyja meghalt
»Evodius kezébe vett egy zsoltarkonyvet, és elkezdte énekelni a Misericordiam et judicium zsoltart
[Ps. 101.] a teljes csaldd vdlaszdval”."" Macrina temetésérdl igy szamol be Niisszai Szent Gergely
(c.330-¢c.395): ,,Amig mi el voltunk foglalva ezekkel a tevékenységekkel, és amint a sziizek
siralommal vegyes zsoltarozasa hallatszott a hely koriil — halalhire, nem tudom hogyan, mindenfelé
elterjedt — mindazok, akik ezen a teriileten laktak, oOsszegyiilekeztek a szomoru eseményre
olyannyira, hogy az eloudvar nem volt megfelelo mindazoknak, akik 6sszejottek. Hajnalban, amikor
a tiszteletére tartott himnuszos vigilia befejezodott a martirok tinnepeihez hasonloan, a férfiak és
nok tomegei, akik az egész teriiletrol osszejottek, bekapcsolodtak a zsoltarozasba panaszos

hangjukkal. De én, bar lelkem olyan szomoru allapotban volt szerencsétlenségem miatt, amennyire

a koriilmények engedték elértem, hogy semmi, a temetéshez ill6 dolgot ne mulasszanak el. Igy

% Conf. 9.12.32, PL 32:777.

® A. Cornides—R. Snow, ,,Requiem Mass, Liturgy of, Music of”’, New Catholic Encyclopedia, XII. New York, 1967,
384-387.

1% E. K. Mitchell, ,,Death and Disposal of the Dead, Early Christian”, Encyclopaedia of Religion and Ethics, IV. ed.
James Hastings, 2 vols. New York, Charles Scribner’s Sons, 1955, 456. A disszertacioban szerepld idézetek — ha
kiilon nem jelezziik — a szerzo forditasai.



szétvalasztottam az osszegyiilekezett embereket nemiik szerint, és a nok tomegét a sziizek korusahoz,
a férfiakat pedig a szerzetesek csoportjahoz kapcsoltam, és eszerint cselekedve egy szervezett és
harmonikus zsoltarozas jott létre, olyan, mint egy gyakorlott korusé, osszevegyiilve mindenki bdjos
kizés énekével”.'*

Szent Jeromos (341-420) igy beszél Paula haldlarol: ,,Sem zugds, sem siralom nem
hallatszott ott, amint az szokdsban van a vilag népei kozétt, hanem a szerzetesek csoportjai
razenditettek a zsoltarokra kiilonbozo nyelveken... Zsoltarok szoltak gorég, latin és szir nyelveken
felvdltva, nem csak azalatt a hdrom nap alatt, miutdn 6t illden eltemették a templomban az Ur
barlangja mellett, de egész héten keresztiil...”."* Fabiola halalaré] pedig igy ir Szent Jeromos: ,,Alig
lehelte ki lelket, alig tért vissza lelke tulajdon Krisztusahoz <fama repiilt, hogy az oly nagy gydszt
maris bejelentse> [Vergilius: Aeneis XI, 139], és osszegyiijtotte az egész varos népét a temetésre.
Zsoltarokat énekeltek, és a magasban visszhangzo alleluja megrazta a templom aranyozott
mennyezetét”."

Ugyanebben a szazadban, bar kissé korabban, két szabaly foglalkozik a zsoltarozassal egy
Pachomiust (c.290-346) kovetd szerzetes temetésén. Az életrajzokbol tudjuk, hogy processio-t
tartottak a temet6helyiil szolgalé hegyhez."> Az itt kozolt szabaly 1ényege, hogy a szerzeteseknek
ahelyett, hogy spontan zsoltarokat énekelnek, egy kijeldlt psalmista énekére kellene egyszeriien
valaszolniuk. ,,Amikor egy testvér meghal, a teljes kozosségnek el kell kisérnie ot [a hegyhez]. Senki
se maradjon tdavol az eléljaro engedélye nélkiil, és ne énekeljen zsoltarokat, ha az eloljaro nem
rendelte el, és ne fiizzon masik zsoltart a korabban énekelthez, ha nem rendelte el a mester. Ketten
ne énekeljenek egyiitt a temetés idején, és ne oltozzenek vaszonpalastba, és senki ne tagadja meg a
feleletet a psalmistinak, de egyiitt kell lenniiik mind 1épésben, mind az egyiitthangzé éneklésben”."°

A Vita Graeca prima az alabbi informécidval szolgal: ,,Abban az idoben egy bizonyos
testvér meghalt a monasztériumban. Es miutin elékészitették a testet, Pachomius nem engedte meg
a testvéreknek, hogy zsoltarokat énekeljenek elotte a hegyhez vezeté uton, amint az szokasban volt.
Aldozatot sem mutattak be folotte. Inkabb Gsszegyiijtotte a ruhdit a monasztérium kézepén, és

elégette azokat feltinden figyelmeztetve mindenkit, nehogy életutjat konnyelmiien vezesse.”"

"' Conf. 9.12.32, PL 32:777.

"2 Niisszai Szent Gergely, De Vita S. Macr. ii. App. 200. PG 46:992-3. ed. J. McKinnon, Music in early Christian
literature, Cambridge University Press, 1987, 73.

13 §zent Jeromos, Epist. 108. Ad. Eust., 29. PL 22:904-5. ed. J. McKinnon, Music in early Christian literature,
Cambridge University Press, 1987, 143.

'* Szent Jeromos, Epist. 77. Ad Oceanum de morte Fabiola 11. PL 22:697. ed. J. McKinnon, Music in early
Christian literature, Cambridge University Press, 1987, 141.

5 Vita Graeca prima 103, Paralipomena 6. ed. J. McKinnon, Music in early Christian literature, Cambridge
University Press, 1987, 57.

1 Pachomius, Precepta 127-128. ed. J. McKinnon, Music in early Christian literature, Cambridge University
Press, 1987, 57.

7 Pachomius, Vita Graeca prima 103. ed. J. McKinnon, Music in early Christian literature, Cambridge University
Press, 1987, 58.



Pachomius haldla utan tanitvanyai ,,miutin gondoskodtak a tiszteletremélto testrol az illendo szokas
szerint, az egész éjszakdt ébren toltétték zsoltarokat és himnuszokat énekelve”.'®

A 6. szazad szamos példaval szolgdl. Példaul Fulgentius (7532) testét a kolostor
oratoriumaban helyezték el ,,6sztonozve mind a klerikusokat, mind a szerzeteseket, hogy aznap éjjel
egyiitt virrasszanak zsoltdrok, himnuszok és lelki énekek éneklésével”.”” Szent Gal (f¢.630) harom
napig fekszik a templomban ,,dllandé zsoltdrozds kozepette” *® Hasonloképpen Szent Aridius 571-
ben®' és Szent Radegunda 587-ben.”

Tovéabbi bizonyitéka annak, hogy a himnuszok és zsoltarok éneklése a kora keresztény
temetések része volt, Szent Jeromos beszamoldja Remete Szent Pal (¢.230-340) halalardl. Jeromos
ugy irja le az ilyen énekeknek az éneklését mialatt a testet a sirhoz viszik, mint egy Osi
hagyoméanyt.” | [Remete Szent Antal ...] belépve a barlangba, tiistént megpillantotta Pdl élettelen
testet [...] Veégiil is beburkolta a testet és kicipelte a barlangbil, s kézben keresztény hagyomdny
szerint himnuszokat meg zsoltarokat énekelt [...] Egyszer csak két oroszlan vagtatott feléje a
sivataghol ... kissé odébb elkezdték mancsaikkal asni a foldet [...] Ilyen modon akkora godrot astak,
amekkora éppen elég volt egy test befogaddsdra.”*

A 4. szazadi temetési szolgéalat megnovekvo Osszetettségének része lehetett az eucharisztia
megilinneplése, mint a végso iinnepélyes ritus alkotdeleme. Szdmos egyhazban az eucharisztikus
elemeket ténylegesen odaadtdk az elhunyt személynek. Ez a szokas a niceai zsinat (325) Osi
kanonikus szabdlyanak félreértelmezésébdl eredeztethetd, amely megtiltja, hogy a haldoklokat
megfosszdk az eucharisztiatol, amint azt a szigoribb elveket vallok bizonyos bilindket elkdvetd
személyek esetében tették. > A haldoklok megaldoztatasa az utolsé pillanatban, azaz a ,,viaticum”
(szent Utravald) kiszolgaltatasa altalanos szokasban volt, amint ezt Paulus diakénus (c.720-¢.799)
Szent Ambrus — életrajzaban, illetve Nagy Szent Gergely (590-604) Szent Benedek (c.480-547)

életérdl szolo irdsdban olvashatjuk: ,,Consuetudo autem est Romanis ut cum animae egrediuntur

communio Domini in ore sit.” De az elhunyt személyek megéldoztatasa is szokasban volt a 4.

"* Vita 53.

19 Vita, in fine; Sunus, Jan. 1. ed. W. E. Scudamore, ,,Obsequies of the Dead”, A Dictionary of Christian
Antiquites, 11. ed. William Smith and Samuel Cheetham. 2 vols. London, John Murray, 1908, 1430.

20 Greg. Tur. Vitae PP.vi.7. ed. W. E. Scudamore, ,,Obsequies of the Dead”, A Dictionary of Christian Antiquites,

II. ed. William Smith and Samuel Cheetham. 2 vols. London, John Murray, 1908, 1430.

2 Vita S. Arid. 34; inter Opp. Greg. Tur. 1303. ed. W. E. Scudamore, ,,Obsequies of the Dead”, 4 Dictionary of
Christian Antiquites, 11. ed. William Smith and Samuel Cheetham. 2 vols. London, John Murray, 1908, 1430.

22 Baudon. Vita 27. ed. W. E. Scudamore, ,,Obsequies of the Dead”, A Dictionary of Christian Antiquites, 11. ed.
William Smith and Samuel Cheetham. 2 vols. London, John Murray, 1908, 1430.

» H. Thurston, ,,Burial, Christian”, The Catholic Encyclopedia, 111. New York, The Gilmary Society, 1907-1914, 76.

** Szent Jeromos: Nehéz az emberi léleknek nem szeretni. A keresztény életrél, irodalomrol és tudomdnyrél. Ford.:
Adamik Tamas. Helikon, 19991, 49-50.

* De his quid exitum veniunt, etiam nunc lex antiqua regularisque seruabitur, ita ut si quis egreditur e corpore, ultimo et
necessario uiatico minime priuetur. Quod si desperatus, et consecutus communionem, oblationisque partceps factus
iterum conualuerit, sit inter eos qui communionem orationis tantummodo consequuntur. Generaliter autem omni
cuilibet in exitu posito, et poscenti sibi communionis gratiam tribui, episcopus probabiliter ex oblatione dare debebit.
PL 67:150.



szazadtol kezdve oly modon, hogy nyelviikre eucharisztiat helyeztek, bar tobb bizonyiték van ezen
eljaras hivatalos elutasitasara. Gyakorlatat megtiltotta a karthagoi zsinat 397-ben: ,,Elrendeljiik,
hogy az eucharisztiat ne adjak elhunyt személyeknek” (6. kanon); az auxerre-i zsinat 578-ban: ,,Nem
torvenyes az eucharisztiat halottnak adni” (12. kanon); és a konstantindpolyi zsinat 691-ben (83.
kanon). Az utobbi azonban csak a karthagoi leirdsa és elismétli annak allitasait: ,,/rva van: Vegyétek

és egyétek, de a halott testek sem venni, sem enni nem tuclj'dk”.26
2. Egy 7. szazadi vizigdt dokumentum

A keresztény temetés korai torténetében kiilondsen érdekes egy 7. szazadi vizigét dokumentum,
amely egy temetési szertartds feltehetéen legkorabbi fennmaradt beszdmoldjat tartalmazza.
Részletesen elbeszEli, hogy ,,barmelyik varos klerikusainak mit kell tenniiik, amikor piispokiik
haldlos betegségbe esik”.*’

,,<Amely oraban a piispok meghal, legyen bar nappal vagy éjszaka, eloszor meg kell huzni a
harangot a székesegyhdzban, és ugyanabban az idoben két mérfold tavolsagon beliil minden
templomban szélnia kell a harangnak. Es mialatt a klérus visszatérében hallhatéan és dhitatosan
recitalja vagy énekli a zsoltarokat, a papok és a diakonusok levetkoztetik az elhunyt piispok testét.
Miutan megmostdk a testet ... feloltoztetik szokdsos oltozetébe a hagyomanyoknak megfelelden,
azaz tunikdjaba, nadragjaba, harisnydjaba és azutan kalapjaba [capello] és arckendojébe [sudaric].
Ezenfeliil raadnak egy albat és egy stolat [orarium] a nyaka koriil és a mellkas elott, ahogyan egy
papnak illendé misét mondania. Egy olajtarto iiveget is elhelyeznek a kezében. Azutan kezeinek
hiivelykujjait 6sszekotik szalagokkal, vaszonszalagokkal vagy kétéssel. Labait is ugyanilyen modon
kotik be. Mindezek utan fehér casulaba [casulla] oltoztetik. Miutan lefedik egy nagyon tiszta fehér
lepellel, a testet felfektetik a ravatalra, és egész ido alatt a papok, a diakonusok és az egész klérus
folyamatosan recitdl vagy énekel, és végig tomjént éget. Igy fekszik a templom kérusdban, ahonnan
kormanyzott, gyertyakkal elotte és mogotte, és azutin az evangélium teljes szovegét rateszik a
mellkasdara anélkiil, hogy barmivel betakarndk, de az evangélium maga egy bdrdanygyapju
ruhadarabon nyugszik [super pallium agnavum], amit a szive folé helyeznek el. Es igy kell ennek
lennie akar nappal, akar éjszaka hal meg, és az imaknak a recitdlasat vagy a zsoltaroknak az
éneklését folyamatosan fenn kell tartani a napi aldozat ordjanak elérkeztéig, amit a fooltarnal fel
lehet ajanlani Istennek az 6 nyugodalmaért. Azutan a diakonusok felemelik a testet még mindig az

evangéliummal a mellkasan, és elviszik a sirhoz fényekkel menve elotte és mogotte, mig a klérus

%% Aranyszaju Szent Janos, Hom. 40. In Ep. 1. ad Cor. 1. ed. William E. Scudamore, ,,Obsequies of the Dead”, 4
Dictionary of Christian Antiquities, 11. ed. William Smith and Samuel Cheetham 1908, 1436. lasd még: L. Ruland,
Die Geschichte der kirchlichen Leichenfeier, Regensburg, G. J. Manz, 1901.

*7 Idézi: H. Thurston, ,,Burial, Christian”, The Catholic Encyclopedia, 111. 76. New York, The Gilmary Society, 1907—



minden tagja a haldlrol szolo antifondkat és responzoriumokat énekel [quos solent de mortuis
decantare].

Ezutan amikor ismét misét mutatnak be abban a templomban, amelyben ot eltemetik,
megtisztitott sot szornak a sirba a diakonusok, mialatt minden mas jelenlevo egyhdzi személyiség
énekli az ,,In sinu Abrahae amici tui conloca eum Domine "-antifonat. Es azutan, amikor mdsodszor
tomjént ajanlottak fel a test folétt, a piispok, aki azért jott, hogy eltemesse ot, elorelép és kinyitva a
halott szajat krizmat helyez abba e szavakkal kisérve: ,, Expectans, expectavi Dominum et respexit
me”. Es az éneklést iigy adjdk eld, hogy a versszakokat egyenként mondjik, mig az elsét mindegyik
utan megismeétlik. Amikor a Gloria-t elmondtak, az antifonat megismétlik, de masodszor mar nem.
Két megkapo collecta-t mondanak azutan és egy masik imadsagot, amelynek Benedictio a cime.
Ezutan a sirt a szokasnak megfeleléen lezdarjak és lepecsételik.”

Lehetséges, hogy ez a szertartds az egész teriileten szokdsban volt ebben az iddben nem

csak plispokdk, de alacsonyabb rangt klerikusok és laikusok esetében is.
3. Szakramentdriumok: Leonianum, Gelasianum, Gregorianum

A legkorabbi fennmaradt kéziratok, amelyek imacsoportokat és mas tételeket tartalmaznak
specidlisan a Missa pro defunctis részére, a Leonianum ¢és a Gelasianum szakramentariumok,
amelyek valosziniileg a 7. szdzadbdl szarmaznak, de nyilvanvaldéan valamivel korabbi periodus
liturgikus hagyomanyéat reprezentaljak. Mindkét szakramentarium romai ritusu, bar a Leonianumrol
altalaban azt allitjak, hogy a fejlddés egy korabbi allapotat képviseli, mint a Gelasianum: a
Leonianumban megjelend liturgikus gyakorlatok még az 5. szdzadbol szarmazhatnak, mig a
Gelasianum valoszintileg egy évszazaddal késobb tiinik fel. Mind a Leonianum, mind a Gelasianum
tartalmazza a kiilonb6z6 misék pap altal recitalt szakaszait, de nem adja meg a szertartasban a korus
vagy a gyiilekezet altal mondott vélaszokat vagy mas részeket. Mindkét szakramentariumnak
szamos formulédja van a halotti misére: a Leonianum a Super defunctos altalanos cim alatt 6tot, a
Gelasianum, amely teljesebb és jobban szervezett, mint a Leonianum, hetet tartalmaz. A
Gelasianum kéziratdban a misék a kovetkezok:

Commendatio animae defunctis

Missa pro defuncto sacerdote

Missa in natal. sanctorum, vel agendum mortuorum

Missa pro defuncto nuper baptizato

Missa pro defunctis desiderantibus poenitentiam, et minime consequentur

A o e

Missa pro defunctis lucis

1914.
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7. Ttem alia in die depositionis defuncti, VII et XXX dierum.®

A korai liturgia torténetének masik fontos dokumentuma a Gregorianum szakramentarium,
egy 8. szdzadi kézirat, amely a Leonianumtol vagy a Gelasianumtol némileg eltéré romai ritust
reprezentalja. A Gregorianum szerzdje valoszinileg I1. Gergely (715-731), III. Gergely (731-741)
vagy talan I. Hadrian (772-795) papa.”

B E. Cabrol, ,,Gelasien (Le Sacramentaire)”, Dictionnaire D’Archéologie Chretienne et de Liturgie, ed. Fernand
Cabrol and Henri Leclercq, 1907—. VI. 761.

¥ F. Cabrol, ,»Grégorien (Le Sacramentaire)”, Dictionnaire D’Archéologie Chretienne et de Liturgie, ed. Fernand
Cabrol and Henri Leclercq, 1907—. VI. 1789-91.
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A halotti mise tételei és szovegei’’
1. A tridentinum szovegei

A legkorabbi halotti misék valdszinlileg kevéssé kiilonboztek a tobbi misétdl. Alapvetd
kiilonbségek nem fejlédtek ki roviddel a gallikan liturgia Alcuin-féle reformja utan sem. Amalarius
(T ¢.850), akit mint Alcuin (735-804) novendékét ismeriink 782 utan az elsd liturgiatudosok kozott
van, aki azt allitja, hogy a halotti misében nincs Gloria, alleluja és osculum pacis (békecsok).
Megallapitasai azonban nem jeleznek altaldnos gyakorlatot, hiszen példaul a mozarab liturgia
énekelt allelujat a halotti misében valdsziniileg mindaddig, ameddig maga a liturgia hasznélatban
maradt.

Masik jelentds kiilonbség a halotti misék és mas misék kozott, hogy Credo nem szerepel az
eldbbiben. A Credo-t, ami a szir liturgidban mar az 5. szdzadban megjelenik, a mozarabban a 6.
szdzad végén és a romai ritusban 1014-ben,”’ nyilvanvaloan sohasem hasznaltak a halotti misékben.

A Missa pro defunctis zenei tételeinek legtobb szdvege a Szentirdsbol szarmazik. Az
introitus Ezdras negyedik konyvének apokrif szovegén alapszik: ,,Expectate pastorem vestrum,
requiem aeternitatis dabit vobis...Parati estote ad praemia regni, quia lux perpetua lucebit vobis
per aeternitatem temporis” (Varjatok pasztorotokat, 6rok nyugodalmat ad nektek... Legyetek
felkésziiltek a kiralysdg jutalmaira, mert 6rok vilagossadg fényeskedik majd nektek 6rok idokre. 4
Ezdr 2,34-35)**. Ez hasonlit még az Izajas 58,11-ben szerepld szovegre: ,.Et requiem tibi dabit
Dominus semper et implebit splendoribus animam tuam et ossa tua liberabit et eris quasi hortus
irriguus et sicut fons aquarum cuius non deficient aquae.” (Maga az Ur vezérel sziintelen s még a
kietlen helyeken is feliidit. Erdvel tolti el tagjaidat, olyan leszel, mint az ontozott kert, és mint a
vizforras, amelynek vize nem apad el soha.) Az introitus zsoltarverse a 64. zsoltar 2-3. verse: ,,7e
decet hymnus, Deus, in Sion, et tibi reddetur votum in Jerusalem. Exaudi orationem meam, ad te
omnis caro veniet.”” (Téged illet, Isten, a dicséret Sionban és neked teljesitik a fogadalmakat
Jeruzsalemben. Te meghallgatod az imadsagot: minden test hozzdd mégyen.)

A graduale ugyanazzal a szoveggel kezdddik, mint az introitus, de a Te decet hymnus
helyett a 111. zsoltar 7. versét haszndlja: ,,/n memoria aeterna erit justus, ab auditione mala non
timebit.” (Ordk emlékezetben 1észen az igaz, nem fél a gonosz-hir hallastol.)

A requiemben az Absolve, Domine-tractus szerepel, ez azonban nem bibliai szdveg,

hanem egy kdzépkori oraciobol szarmazik.

% A szovegeket és forditasaikat lasd a Fiiggelékben.

3G, Reese, Music in the Middle Ages, New York, W. W. Norton and Co., Inc., 1940, 184.

32F. Cabrol, , Missel Romain”, Dictionnaire D "Archéologie Chretienne et de Liturgie, ed. Fernand Cabrol and Henri
Leclercq, 1907—. XI, 1473 f.
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A halotti mise offertoriuma az egyetlen a modern romai ritusban, amely megdrizte az ének
eredeti responzorialis jellegét, bar verzusa €s antifondja ténylegesen nem a zsoltarokbdl valo, hanem
egy lélekajanlo imadsagbol. A Domine Jesu Christe legkorabban 10. szazadi liturgikus konyvekben
maradt fenn. Néhany kifejezésének archaikus karaktere miatt keletkezését szamos kutato a 8. és a
10. szdzad kornyékérdl eredezteti, ugyanabbol az id6bol, amikor a halotti zsolozsma
responzoriumait is komponaltak. Valoszintitlen, hogy Roéma volt a komponalds helye. Erés
bizonyitékok vannak a gallikan eredetre, amit taldn a kontinensen levd ir szerzetesek befolyasoltak.
Szent Mihdly invokacidja, a szavak ¢és mondatok halmozasa ugyanannak a gondolatnak a
kifejezésére, és a dallam tokéletessége a legijabb szerzoket arra a kovetkeztetésre juttatja, hogy a
Domine Jesu Christe-t Sankt Gallen-ben komponaltdk, amely kozOss€ég aranykorat élte a
komponalas feltételezett idépontjaban. Annak ellenére, hogy a Réman kiviili liturgikus irdk a
Domine Jesu Christe-t mint valodi felajanlasi éneket targyaljadk mar a 11. szdzadban, ugy tlnik,
hogy nem valhatott kizarélagos szoveggé a halotti misében valo hasznalatra a 13. szazad utanig.>

A korai communiok eredetileg egy zsoltarszakaszbodl alltak minden verzus kézé beszurt
antifonaval. Mint az offertorium esetében, a verzusok fokozatosan visszaszorultak. Csak a halotti
mise tartalmazza communiojanak egy verzusat, bar mint az offertoriumnal, ez sem a zsoltarokbol
val6. A hasznalatban 1€v6 verzus azonos az introitus és a graduale nyité mondataval.

A gyaszmise ordinarium-tételei, a Kyrie, Sanctus, Agnus Dei, a miseordinarium szokasos
szovegeitdl csak abban térnek el, hogy az Agnus Dei utols6 mondatit (miserere nobis) mindkét
alkalommal ,,dona eis requiem”-mel helyettesitették, a ,,dona nobis pacem” zaré ima helyett pedig

,»dona eis requiem sempiternam” szerepel.

2. Szovegvaltozatok a kozépkori forrasokban

Bar a fenti szovegek a halotti mise legrégibb tételei koz¢é tartoznak, szamos ettdl eltérd darabot
tartalmaznak a kiilsnb6z6 kozépkori forrasok.>* Az introitus egy korai valtozata a kovetkezé
szoveggel szerepel: ,,Rogamus te, Domine Deus noster, ut suscipias animam hujus defuncti; pro
quo sanguinem tuum fudisti: recordare, Domine, quia pulvis sumus et homo sicut fenum flos agri.
V) Et sicut in Adam omnes moriuntur ita et in Christo omnis vivificabuntur. V) Requiem aeternam

. ; 35
dona eis, Domine.”

35 M.C. Hilferty, ,,The Domine Jesu Christe, Libera me, and Dies irae of the Requiem. A Historical and Literary
Study”, diss. The Catholic University of America. Washington D. C., 1973, 158-161.

** Néhany kozépkori forras halotti miséjének rendjét lasd a Fiiggelékben.

33 Le Codex 123 de la Bibliothéque Angelica de Rome, Graduel et Tropaire de Bologne. X1. szizad. Paléographie
Musicale, XVIIL, 151. In die depositionis defuncti. 1asd még: Die Gesdnge des altrémischen Graduale. Vat. lat. 5319.
Monumenta Monodica Medii Aevi Band 11, fol. 19".
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A Subvenite Sancti Dei responzériumot is, amely most a temetési szertartas része,
korabban introitusként hasznaltdk. A Respice Domine introitus® is megtalalhato a 15. és 16. szazadi
requiemekben vagy mint alternativ ének, vagy mint a méasodik halotti mise szabalyos introitusa.

Tovabbi, introitusként hasznalt szovegek: ,,Si enim credimus V) Et sicut in Adam,”37 Woicut
portavimus V) Et sicut in Adam.”®

A graduale szévege korabban a ,,Qui Lazarum” volt,”” amely ma a halotti officium I.
nokturnusanak masodik olvasmanyahoz tartozé responzorium. A beneventdn forrasokban
megtalalhato masik graduale a ,,Convertere anima™* hamar eltiint a rémai liturgia e helyérdl. A Si
ambulem gradualét a Saint-Yrieix-b61*' szarmazé 11. szazadi Graduale Missa in agenda
mortuorum-a mint alternativ éncket tartalmazza. Altalanossa valt a kozépkorban és a
reneszanszban. " Szovege a 22. zsoltar 4. verse: ,,Si ambulem in medio umbrae mortis, non timebo
mala, quoniam tu mecum es.” (Ha a halal volgyében jarok is, nem félek a rossztol, mert te ott vagy
velem.) A passaui Gradualéban a graduale szdvege a kovetkezo: ,,Animae eorum V) In memoria
aeterna.”® A Si enim credimus széveg is megtalalhato néhany korai forrasban.**

A Requiem aeternam graduale sok korai forrasban felbukkan, de nem mindig ugyanazzal a
verzussal, amit a mai halotti mise hasznal. Az In memoria aeterna verzus helyett szdmos korai
forras a kovetkez6 szdveget adja: ,,Anime ejus in bonis demorabitur, et semen ejus hereditabit
terram.”” Ez a verzus mar a 12. szizadban megtalalhaté, és késébb is szerepel kiilonbozé francia és
spanyol Gradualékban. Tovabbi verzusok a Requiem aeternam graduale fOrésze mellett:

. 46 . 47
,Convertere anima mea’”"" €s ,,Qui Lazarum.”

3% Le Codex 339 de la Bibliothéque de Saint-Gall. Paléographie Musicale, I, 119.

37 Le Codex 903 de la Bibliothéque Nationale de Paris. Graduel de Saint-Yrieix, XI. szazad. Paléographie Musicale,
XIII, 236, fol. 118". Missale Notatum Strigoniense ante 1341 in Posonio. Musicalia Danubiana 1, 586. f316".
Graduale Strigoniense /s. XV/XVI/. Musicalia Danubiana 12. 194,

¥ Le Codex 903 de la Bibliothéque Nationale de Paris. Graduel de Saint-Yrieix, XI. szazad. Paléographie Musicale,
X111, 237, fol. 119.

¥ Le Codex 123 de la Bibliothéque Angelica de Rome, Graduel et Tropaire de Bologne. XI. szazad. Paléographie
Musicale, XVIII, 151. In die depositionis defuncti. Die Gesdnge des altrémischen Graduale. Vat lat. 5319.
Monumenta Monodica Medii Aevi Band 1II, 26. fol. 139".

* Le Codex 123 de la Bibliothéque Angelica de Rome, Graduel et Tropaire de Bologne. XI. szazad. Paléographie
Musicale, XVIII, 149 v. Le Codex VI 34 de la Bibliotheque Capitulaire de Bénévent Gradual avec Prosaire &
Tropaire. X1. szazad, Paléographie Musicale, XV, 265".

! Le Codex 903 de la Bibliothéque Nationale de Paris. Graduel de Saint-Yrieix, XI. szazad. Paléographie Musicale
X111, 237, fol. 119"

*2 Missale Notatum Strigoniense ante 1341 in Posonio. Musicalia Danubiana 1, 579. £ 313". Graduale Strigoniense /s.
XV/XVI/. Musicalia Danubiana 12. 195.

* Graduale Pataviense, Wien 1511, Faksimile. Abteilung Mittelalter Band 24. Herausgegeben von Christian Viterlein.
Barenreiter Kassel-Basel-London, 1982, 174.

* Le Codex 903 de la Bibliothéque Nationale de Paris. Graduel de Saint-Yrieix, XI. szazad. Paléographie Musicale
XII1, 236, fol. 118". Missale Carnotense /Chartres Codex 520/, Faksimile. Monumenta Monodica Mecii Aevi Band
IV. Herausgegeben von David Hiley. Bérenreiter Kassel-Basel-London‘New York-Prag, 1992, 480 .

* Le Codex 239 de la Bibliothéque de Laon. Paléographie Musicale, X, 148. Le Codex VI 34 de la Bibliothéque
Capitulaire de Bénévent Gradual avec Prosaire & Tropaire. X1. szdzad, Paléographie Musicale, XV, 265 .

% Le Codex 339 de la Bibliothéque de Saint-Gall. Paléographie Musicale, I, 114.

" Missale Notatum Strigoniense ante 1341 in Posonio. Musicalia Danubiana 1, 585. £ 316",
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Az Absolve Domine tractust sok korai forras hasznélta, de feltiinik a De profundis is,” a
129. zsoltar 1-4. versére: ,,De profundis clamavi ad te Domine: Domine, exaudi vocem meam, fiant
aures tuae intendentes in vocem deprecationis meae. Si iniquitates observaveris, Domine, quis
sustinebit? Quia apud te propitiatio est, et propter legem tuam sustinui te, Domine.” (A
mélységekbdl kialtok hozzad, 6 Uram, hallgasd meg az én szomat! Legyen a te fiiled figyelmes az
én konyorgésemnek szavara. Ha a gonoszsdgokat szamontartod Uram, Uram, ki all meg akkor
teel6tted? De nalad kegyelem vagyon és a te torvényed miatt reménykedem benned, Uram.) Egy
masik korai valtozat, a Convertere anima® a Ps. 114,7-bdl veszi a szovegét: ,,Convertere, anima
mea, in requiem tuam, quia Dominus benefecit tibi.” (Nyugodjal meg, én lelkem, mert az Ur
gondodat viseli.). A Sicut cervus tractust tartalmazza a fent emlitett 11. szdzadi Saint-Yrieix-i
Graduale, de mint ugyanebben a forrasban a Si ambulem-graduale, ez is egy alternativ tractusnak
tinik, hiszen a mai szertartasban hasznalt tételt részesitik elényben minden alkalommal.”® A Sicut
cervus szovege a Ps. 41,2-3-bol szarmazik: ,,Quemadmodum desiderat cervus ad fontes aquarum,
ita desiderat anima mea ad te Deus. Sitivit anima mea ad Deum fortem vivum; quando veniam et
apparebo ante faciem Dei?” (Amint kivankozik a szarvas a forras vizéhez, ugy kivankozik a lelkem
tehozzad, Isten! Szomjazik a lelkem az erds ¢és €16 Istenhez, mikor jutok el, s jelenek meg az Isten
orcaja elott?)

A Domine Jesu Christe offertorium eredetileg szamos verzust tartalmazott, amelyeket
fokozatosan kihagytak a késdbbi liturgikus konyvekbdl. Cabrol idéz kettt az eredeti verzusokbol:
Erue, Domine, animas™' és ,Redemptor animarum.”>> A Saint-Yrieix Graduale tartalmazza
ezekbdl az elsét, de hozzdad még harom masik verzust, amelyet Cabrol nem emlit. Ezekbdl az elsé
majdnem azonos a fentebb leirt Animae eorum graduale forészével, illetve az Anima ejus alternativ
verzussal, csak a ,hereditabit” szt helyettesiti a rokonértelmili ,,possideat”. A Saint-Yrieix

Gradualéban megadott verzusok a kdvetkezdok:

* Le Codex 903 de la Bibliothéque Nationale de Paris. Graduel de Saint-Yrieix, XI. szazad. Paléographie Musicale
XII1, 236, fol. 118". Le Codex VI 34 de la Bibliothéque Capitulaire de Bénévent Gradual avec Prosaire & Tropaire.
XI. szazad, Paléographie Musicale, XV, 266. Le Codex 123 de la Bibliothéeque Angelica de Rome, Graduel et
Tropaire de Bologne. X1. szdzad. Paléographie Musicale, XVIII, 150r. Graduale Pataviense, Wien 1511, Faksimile.
Abteilung Mittelalter Band 24. Herausgegeben von Christian Viterlein. Béarenreiter Kassel-Basel-London, 1982, 174.
Missale Notatum Strigoniense ante 1341 in Posonio. Musicalia Danubiana 1, 587. 317"

¥ Le Codex 123 de la Bibliothéque Angelica de Rome, Graduel et Tropaire de Bologne. XI. szazad. Paléographie
Musicale, XVIII, 151. In die depositionis defuncti.

*01asd még: Le Codex 903 de la Bibliothéque Nationale de Paris. Graduel de Saint-Yrieix, XI. szazad. Paléographie
Musicale XIII, 236, fol. 118". Missale Notatum Strigoniense ante 1341 in Posonio. Musicalia Danubiana 1, 579. f
313%

*! Le Codex 123 de la Bibliothéque Angelica de Rome, Graduel et Tropaire de Bologne. X1. szizad. Paléographie
Musicale, XVIII, 150v.

2 Graduale Pataviense Wien, 1511. Abteilung Mittelalter Band 24. Herausgegeben von Christian Viterlein. Bérenreiter
Kassel-Basel-London, 1982, 175.
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1. Anime eorum in bonis demorentur et semen eorum possideat terra.
2. Animas fidelium quas assumpsisti Domine fac gaudere cum sanctis tuis gloria libera eas de
locis tormentorum.

. 53
3. Requiem aeternam...

Sok korai forrasban az offertorium szovege némileg modosult. A ,,... ne cadant in
obscurum sed signifer sanctus Michael repraesentet eas in lucem sanctam ...” mondat gyakran
ebben a formaban szerepel: ,,...ne cadant in obscurum tenebrarum loca: sed signifer...”. Sok forras

hozzaflizi még Michael neve utan az Archangelus szot.

. , . . . . 4 . . 7 .
Az offertorium tovabbi szdvegei: ,,Domine convertere”,5 Suminag”, | ,Miserere mihi

Domine”,55 ubvenite Sancti Dei”,56 ,Erue, Domine, animas eorum”,57 ,0 pie Deus”.>®

A legnagyobb kiilonbség nyilvanvaldan a communio szamos eltérd szovegében mutatkozik
meg. A szovegvaltozatok koziil tobb fennmaradt a halotti officiumban vagy a temetési szolgalatban.
Az Ego sum resurrectio antifona eredetileg communioként szolgalt™, kés6bb a halotti officium
laudesének része lett, ¢s megjelenik a temetési szolgalatban is. Két masik korai communio a Credo
quod Redemptor responzérium,”’ amely a matutinum I. nokturnusiban az els§ olvasmany utan
szerepel, és az In paradisum antifona utols6 mondata ,,Chorus Angelorum” kezdészavakkal,!
amely most a temetési szolgalatban van. Korai communio-széveg az ,,Omne quod dat”,”> amely
egyuttal a halotti officium vesperasanak egyik antifonaja. A communio kovetkezd szovege egy 12.
szdzadi sankt-galleni kéziratban talalhatod: ,,Dona eis Domine requiem sempiternam et reple

. . 63 . r r
splendore animas sanctorum, et ossa eorum pullulent in loco suo.””” Communioként hasznalt

33 Le Codex 903 de la Bibliothéque Nationale de Paris. Graduel de Saint-Yrieix, XI. szazad. Paléographie Musicale,
XII1, 236-237.

> Le Codex 339 de la Bibliothéque de Saint-Gall. Paléographie Musicale, 1, 114. és Le Codex VI 34 de la Bibliothéque
Capitulaire de Bénevent Gradual avec Prosaire & Tropaire. X1. szizad. Paléographie Musicale, XV, 266". Die
Gesdnge des altrémischen Graduale. Vat. lat. 5319. Monumenta Monodica Medii Aevi Band II, 350. fol. 140.

> Le Codex 339 de la Bibliothéque de Saint-Gall. Paléographie Musicale, I, 114.

% Le Codex 123 de la Bibliothéque Angelica de Rome, Graduel et Tropaire de Bologne. X1. szizad. Paléographie

Musicale, XVIII, 151 v. In die depositionis defuncti.

7 Le Codex 903 de la Bibliothéque Nationale de Paris. Graduel de Saint-Yrieix, XI. szazad. Paléographie Musicale,
XII1, 236-237.

¥ Le Codex 903 de la Bibliothéque Nationale de Paris. Graduel de Saint-Yrieix, XI. szazad. Paléographie Musicale
XIII, 237, fol. 119". Missale Notatum Strigoniense ante 1341 in Posonio. Musicalia Danubiana 1, 580. f313 V.
Graduale Strigoniense /s. XV/XVI/. Musicalia Danubiana 12. 193—-194.

% Le Codex 239 de la Bibliothéque de Laon. Paléographie Musicale, X, 148. Le Codex 903 de la Bibliothéque
Nationale de Paris. Graduel de Saint-Yrieix, XI. szazad. Paléographie Musicale XIII, 237, fol. 119". Le Codex VI 34
de la Bibliothéque Capitulaire de Bénévent Gradual avec Prosaire & Tropaire. X1. szdzad, Paléographie Musicale,
XV, 266". Le Codex 123 de la Bibliothéque Angelica de Rome, Graduel et Tropaire de Bologne. XI. szazad.
Paléographie Musicale, XVIII, 150v.

% Le Codex 123 de la Bibliothéque Angelica de Rome, Graduel et Tropaire de Bologne. XI. szazad. Paléographie
Musicale, XVIII, 151 v. In die depositionis defuncti.

®! Le Codex 123 de la Bibliothéque Angelica de Rome, Graduel et Tropaire de Bologne. XI. szazad. Paléographie
Musicale, XVIII, 151 v. In die depositionis defuncti.

82 Le Codex VI 34 de la Bibliothéque Capitulaire de Bénévent Gradual avec Prosaire & Tropaire. X1. szézad,
Paléographie Musicale, XV, 266" és Le Codex 123 de la Bibliothéque Angelica de Rome, Graduel et Tropaire de
Bologne. XI. szazad. Paléographie Musicale, XVIII, 150 v.

% Le Codex 339 de la Bibliothéque de Saint-Gall. Paléographie Musicale, 1, 114. lasd még: Le Codex VI 34 de la
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e . 64 .. 65
tovabbi szovegek: ,,Partem beatae resurrectionis”,” ,,Audivi vocem de caelo”,” ,,Pro quorum

memoria”,66 Sicut Pater suscitat mortuos”,67 ,,Animas de corpore”f8 wJTuam, Deus, deposcimus”.69

A bolognai kézirat tartalmazza a modern liturgidban hasznalt communiot is, de a
kovetkezd beszurassal: ,,Pro quorum memoria corpus Christe sumimus. Dona eis, Domine, requiem
sempiternam, et lux perpetua luceat eis. Pro quorum memoria sanguinem Christi sumimus. Dona
eis Domine requiem sempiternam. Lux aeterna luceat eis, Domine, cum sanctis tuis in aeternum

Lo 70
quia pius es.”

I. tablazat: A kozépkori szovegek Osszefoglalod tablazata

introitus introitus-verzus
Rogamus te, Domine Deus noster Et sicut in Adam
Requiem aeternam
Benedic anima mea

Subvenite Sancti Dei
Respice Domine, in testamentum tuum

Si enim credimus Et sicut in Adam
Sicut portavimus Et sicut in Adam
Requiem aeternam Miserere mei Domine
Anima ejus
De profundis
Et sicut in Adam
graduale graduale-verzus
Qui Lazarum Requiem aeternam
Convertere anima mea Quia eripuit animam meam
Si ambulem in medio umbrae mortis Virga tua
Animae eorum In memoria aeterna
Si enim credimus Et sicut in Adam
Requiem aeternam Convertere anima mea
Anima ejus

Qui Lazarum

Bibliotheque Capitulaire de Bénévent Gradual avec Prosaire & Tropaire. X1. szazad, Paléographie Musicale, XV,
266"

% Le Codex 903 de la Bibliothéque Nationale de Paris. Graduel de Saint-Yrieix, XI. szazad. Paléographie Musicale
X111, 238, fol. 119".

% Le Codex 123 de la Bibliothéque Angelica de Rome, Graduel et Tropaire de Bologne. XI. szazad. Paléographie
Musicale, XVIIL, 150 v.

% I.e Codex 123 de la Bibliothéque Angelica de Rome, Graduel et Tropaire de Bologne. XI. szazad. Paléographie
Musicale, XVIIL, 150 v. Graduale Pataviense, Wien, 1511, Faksimile. Abteilung Mittelalter Band 24. Herausgegeben
von Christian Viterlein. Bérenreiter Kassel-Basel-London, 1982, 176.

%7 Le Codex 123 de la Bibliothéque Angelica de Rome, Graduel et Tropaire de Bologne. XI. szazad. Paléographie
Musicale, XVIII, 151 v. In die depositionis defuncti.

8 Graduale Pataviense, Wien, 1511, Faksimile. Abteilung Mittelalter Band 24. Herausgegeben von Christian Viterlein.
Bérenreiter Kassel-Basel-London, 1982, 175. Missale Notatum Strigoniense ante 1341 in Posonio. Musicalia
Danubiana 1, 588. £ 317v.

% Le Codex 123 de la Bibliothéque Angelica de Rome, Graduel et Tropaire de Bologne. XI. szazad. Paléographie
Musicale, XVIII, 150v, 151 v. In die depositionis defuncti. Graduale Pataviense, Wien, 1511, Faksimile. Abteilung
Mittelalter Band 24. Herausgegeben von Christian Viterlein. Barenreiter Kassel-Basel-London, 1982, 176. Missale
Notatum Strigoniense ante 1341 in Posonio. Musicalia Danubiana 1, 580. f 313v. Graduale Strigoniense /s XV/XVI/.
Musicalia Danubiana 12. 196-197.

™ Le Codex 123 de la Bibliothéque Angelica de Rome, Graduel et Tropaire de Bologne. X1. szizad. Paléographie
Musicale, XVIII, 151 v. In die depositionis defuncti.
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tractus

tractus-verzus

Absolve Domine

Et gratia tua
Et lucis aeternae

De profundis

Fiant aures tuas
Si iniquitates
Quia apud te

Convertere anima mea

Quia eripuit anima ejus
Placebo Domino

Sicut cervus

Sitivit anima mea
Fuerunt in lacrimae

offertorium

offertorium-verzus

Domine Jesu Christe

Erue, Domine, animas eorum
Redemptor animarum
Animae eorum

Animas fidelium

Requiem aeternam

Domine convertere

Domine ne in ira
Miserere mihi

Illumina

Usquequo Domine
Respice in me

Miserere mihi Domine

Quoniam iniquitatem meam
Tibi soli peccavi

Subvenite Sancti Dei

Suscipiat te Christus
Requiem aeternam

Erue, Domine, animas eorum

Tuam, Deus, deposcimus

O pie Deus

Domine Jesu Christe, judex mortuorum

communio

communio-verzus

Ego sum resurrectio

Et omnis qui credit in me
Te decet hymnus

Credo quod Redemptor

Quem visurus sum (?)

Chorus Angelorum

Omne quod dat

Dona eis Domine

Partem beatae

Requiem aeternam

Audivi vocem de caelo

Pro quorum memoria

Et lux perpetua

Sicut Pater suscitat

Animas de corpore

Requiem aeternam

Tuam Deus, deposcimus

Et lux perpetua

A Dies irae-sequentia a legujabb hozzaflizés a requiem propriumahoz. A halotti misén
kiviil mas liturgikus funkcioban is hasznalhattak a kés6 kdzépkorban. Julian emliti, hogy eredetileg
adventi himnuszként szerepelt.”' Valéjaban a Dies irac valamennyi eddig rendelkezésre 4llo
verzidja a 12.-t6l a 16. szazadig azt bizonyitja, hogy ez a sequentia mindig a halotti liturgia része
volt.

A Dies irae szovege tizenhét haromsoros, egy négysoros ¢és egy zard kétsoros szakaszbol

all. A vers eredeti valtozata valosziniileg a 17. verssel végzodott, és a zard versszakokat

"3, Julian, ,.Dies irae” Dictionary of Hymnology, ed. John Julian, London, John Murray, 1915, 296. G. Reese, Music in
the Middle Ages, New York, W. W. Norton and Co., Inc., 1940, 191. A. Gastoué, L 'Art Grégorien, 3. kiad. Paris,
Librairie Felix Alcan, 1920, 98.
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nyilvanvaléan hozzacsatoltak, hogy a kolteményt a liturgikus haszndlatra alkalmazzak. Kiilonbozo
korai kéziratokban fennmaradt néhany szovegvaltozat, de egyik sem kapott liturgikus jévahagyast.

A Dies irae szerzdségét szdzadokon keresztiil a ferences Celan6i Tamdasnak (1190-1253)
tulajdonitottdk. 1931-ben azonban a napolyi Biblioteca Nazionale-ban felfedeztek egy 12. szazadi,
erés utaldsokat tartalmazo szoveget.”” A feltételezett 12. szazadi valtozat szoros hasonlésagot mutat
a hagyomanyos szdveggel. A hatodik (Judex ergo cum sedebit) és a tizenegyedik (Juste judex
ultionis) versszak hidnyzik ebbdl a valtozatbdl, a zar6 versszakok szintén (Lacrimosa dies illa és Pie
Jesu Domine). A jelenlegi zar6 versszakokat azonban sohasem tekintették a feltételezett eredeti 13.
szazadi szoveg részének. Dom Mauro Inguanez OSB, aki felfedezte a kéziratot, bizonyitékkal
szolgal a 12. szdzadi eredetre vonatkozéan. A Dies irae benne van egy olyan kédexben, amely
szdmos 12. szdzadi szerzOdést tartalmaz, és a paleografusok is ugyanarra a szdzadra dataltak
kisbetiis irasanak alapjan. Vannak késdbbi szdvegek, tobbek kozott a Hammerlein-" és a mantuai’®
szoveg, mindegyik olyan versszakokkal, amelyek nem szerepelnek a hagyomanyos valtozatban.
Clemens Blume SJ azt allitja, hogy a ,,Judex ergo cum sedebit” kezdetli versszakot ,,Judex ergo cum
censebit”-nek kellene olvasni, és hogy ez az olvasat talalhatd meg a legrégibb valtozatokban.” A
feltételezett 12. szazadi szoveg nem jarul hozza a probléma megolddsdhoz, mert hidnyzik beldle a
kérdéses versszak. Blume, hogy valaszt taldljon a kiilonb6z6 olvasatok és a hagyomanyos
versszakok kérdésére, visszanyult F. J. Mone mﬁvéhez,76 aki a Libera me Domine-t hozzafiizott
versszakokkal adta ki, ami miatt Blume tropusnak gondolta a tételt. Ez adta neki azt az 6tletet, hogy
a Dies irae-t a Libera me egyik tropusaként értelmezze. Blume rekonstrudlta a Dies irae-t, mint a
Libera me tropizalasat, de az eredmény nem meggy6z6. Gastoué is azt allitja, hogy a Dies irae-t a
Libera me-absolutio utan énekelték, amig a temetési menet a temetébe ért.”” Mint ennek a
responzoriumnak a tropusa a hires sequentia szerinte kétségtelentil innen szarmazott. Dont6 érve,
hogy a Dies irae nyitd dallama és a szoveg elsd sora Osszetéveszthetetlen kapcsolatot mutat a
responzérium masodik versének ,,Dies illa, dies irae” szavaival.”®

A halotti mise kiilonb6zé formuldinak hasznalatdit nem szabalyoztak és korlatoztak a
tridenti zsinatot kovetd években kiadott Breviarium és Missale bevezetéséig. A zsinat altal

kinevezett Biborosok Tandcsdnak munkaja a liturgikus szovegek meghatdrozésara és a zenei

7 Cod. VIL, D 36.

7 Felix Hammerlein, ziirichi pap (11457) rendelkezett a Dies irae szovegével, amit halala utan talltak meg és Leonard
Meister a rola sz016 életrajzaban kiadott. Ugy latszik, Meister teljesen tajékozatlan volt a sequentia torténetével
kapcsolatban, mert azt allitotta, hogy azt teljes egészében Hammerlein komponalta.

™ Egy sirké keresztjének az alapjan megjelend szoveg, amely kordbban a mantuai ferences kolostorban volt. A k&
elveszett. A kolostort magat 1797-ben megsziintették és 1811-ben a francidk fegyverraktarra alakitottak at. A szoveget
el6szor Nathaniel Chytraeus adta ki Variorum in Europa itinerum deliciae cimii miivében (1594).

5 C. Blume SJ , »Dies irae, Tropus zum Libera, dann Sequenz”, Caecilienvereinsorgan, 3, 1914, 55-64.

S E. J. Mone, Lateinische Hymnen des Mittelalters, Herder, Freiburg-im-Breisgau, 1853, 1, 406.

"7 A. Gastoué, L’Art Grégorien, 3. kiad. Paris, Librairie Felix Alcan, 1920, 121.

S .M. C. Hilferty, ,,The Domine Jesu Christe, Libera me, and Dies irae of the Requiem. A Historical and Literary
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reformok 0Osztonzésére két fontos eredményt hozott: a megreformalt Breviariumot (1568) és a
Missale-t (1570). Mindkett6t V. Pius papasaga (1566-1572) alatt adtak ki, €s az 6 nevét viselik a
cimlapjukon. A megreformalt liturgia lett az egyediil elfogadott romai ritus, és annak haszndlatat
kotelezoveé tették minden templomban kivéve azokat, ahol mar legalabb kétszaz éve mas liturgiat
hasznaltak. A szamos halotti mise koziil, amely a masodik évezred elsé felében hasznalatban volt,
V. Pius papa Missale-ja csak 6t6t hagyott meg:

1. mise minden meghalt hivéért

mise a hall vagy a temetés napjan

mise a halal utani 3., 7. és 30. napon

mise a halal évforduldjan

A

az elhunytért meghatarozott napon tartott mise.
V. Pius Missale-ja”’ minden halotti misében ugyanazokat az énekeket irja eld, eltérés csak

az imadsagokban ¢s az olvasmanyokban van.
3. A korai spanyol hagyomanyok

A kovetkezokben a Spanyolorszdgban hasznalt szovegeket és tételeket tekintjik at a szakirodalom
alapjan.®

A 14. és 16. szazad kozott keletkezett spanyol gregoridn forrasok ugyanazt a Requiem
introitust tartalmazzak. A tétel legkorabbi forrasa egy 1361-es madridi Graduale. A zsoltarban az
,»ad te omnis caro veniet” szavaknal a gregorian tétel koveti azt a dallamvonalat, amely V. Pius

Missale-jaban megjelent, de amelyik eltér a jelenlegi Liber Usualis-tol.

S T e
%@’?ﬁ||.{ [ ‘

Re-quiem ae- ter- nam. Do- na e- is Do-mi-ne et lux perpetua luceat e-

[}

is. Te de- cet hymnus Deus in Sion et tibi reddetur votum in Jerusalem

Gt

exaudi ora- tionem meam ad te omnis ca-ro veniet.

Study” diss. The Catholic University of America. Washington D. C., 1973, 396—400.

" Graduale Romanum iuxta Missale ex Decreto Sacro-sancti Concilis Tridentini Pius V Pont max, Parizs, 1659, 86.

8 E. Russell, ,,A new manuscript source for the music of Crisrobal de Morales: Morales’ “lost” Missa pro defunctis and
early Spanish requiem traditions”, Anuario Musical XXXIII-XXXV. 1978-1980. Barcelona, 1980, 9-49.

20



A Kyrie egy kiilonleges éneken alapul, amely Spanyolorszagban sokdig a halotti miséhez
kapcsolodott. A dallam korai forrasa a ,.Liber Processionum secundum ordinem fratrum
predicatorum” (Sevilla, 1494)" A kérdéses Kyrie a domonkos Processionaléban egy
responzériumhoz kapcsolodott. Montanos® ezt ,Missa defunctorum”™anak részeként kozli, s
ugyanezt a Kyriét kedvelték a tobbszolami requiemek komponistai is. Ezt hasznalta requiemjében
Juan Garcia de Basurto, Juan Vasquez Agenda defunctorum-aban (Sevilla, 1556) és Francisco

Guerrero a ,,Liber primus missarum”-ban (Parizs, 1566) kiadott miséjében.

n n
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M—ﬁ D~ fogof 0
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Ky-rie e- leison. Kyrie e- leison.  Christe e- leison. Christe e- leison.
n
IV
< | | roﬂ ‘

Ky- rie e- leison. Kyrie e- leison.

A leggyakoribb graduale a Requiem aeternam volt. Az eredeti verzusok — Anime eorum és
In memoria aeterna — majdnem egyforma népszertiségnek orvendtek a félsziget korai ritusaiban. A
verzus szovegében az ,Erunt justi..non timebunt” nem hiba, hanem a 16. szdzadi
Spanyolorszagban hasznalt varians, amint azt szamos liturgikus konyv jelzi.®

A Si ambulavero [sic!] in medio umbrae mortis, V) Virga tua a nagybdjt IIl. vasarnapja
utani szombat gradualéja. A korai franko-flamand halotti misékben ez az altalanosan hasznalt
graduale, és alkalmanként megtaldlhatd Spanyolorszagban is ebben a szerepben. Példaul a
domonkos ,,Liber Processionarium Salmanticae”-ban (1563) a Si ambulem-et és az azt kovetd Sicut
cervus tractust (mindkettd 1ényegében a modern Gradualéban szereplé dallammal) tigy jelolik, mint
»Pro presenti defuncto quam pro aliquo specialiter celebratur” (fol. cxxvii). Felmeriil a kérdés,
hogy ezt egy mésodik gradualénak lehet-e tekinteni?

A tractus a legproblematikusabb tétel, amely tanusitja a szovegek bizonytalan helyzetét a
kozépkori és reneszansz Spanyolorszdgban, ahol gyakran egy-egy kiilonleges alkalom szabad
valasztast biztositott a tractus esetében. Harom tractus kozott valaszthatunk. Az elso tétel, a De
profundis V) Fiant aures V) Si iniquitates olyan dallamon alapul, amely a modern Graduale-ban®* a

»<Domenica in Septuagesima” (Hetvenedvasarnap) tételeként szerepel. Spanyolorszagon kiviil a

¥ jelenleg: San Marino, California, Huntington Library 95.523.

82 Francisco de Montanos, Arfe de Canto llano. Salamanca, 1610.

% Missal del Cardenal Mendoza. Toledo, c.1482-1495. Madrid, Biblioteca Nacional, MS 18-5**, fol. dvi Montserrat
791, fol. xxxvi. Missale Giennensis. 1499. fol. clxxxiii. Erdekesség, hogy az utolsoként emlitett nyomtatvany a szentek
propriumaban még egy requiemet ad, amely a modern Liber Usualisban most altalanos szdveget hasznalja.

8 Graduale sacrosanctae romanae ecclesiae, Tournai, 1938, 75-76.
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kozépkorban a De profundis volt a ,,Missa pro defunctis” leggyakrabban vélasztott tractusa.® [Lasd
a III. tdblazatot: A Spanyolorszagon kiviil hasznalt gradualék és tractusok 0sszefoglalo tablazata.] A
De profundis a tablazatban emlitett spanyol forrasok tobb mint felében jelenik meg. Ez a legrégibb
szovegek egyike, amely Spanyolorszagban csakiigy, mint a mozarab ritusban, a temetési
szolgalathoz kapcsolodott. (A 11. szazadi ledni Antifonaléban a halotti officium a De profundis
zsoltart mint ,,sono”-t tartalmazza a matutinum végén. A kézirat nem ad neumékat.*®) A dallamot
tovabb énekelték a 16. szdzadban az egész Ibériai-félszigeten évfordulokon, vagy temetési
szertartasokon, vagy mint ,,Alius Tractus”-t a ,,Qui Primus” péapai bulldig (1570), amely rogzitette a
halotti mise liturgikus szdvegeit.

Egy masik lehetséges tractus a Sicut cervus V) Fuerunt mihi. Ez, mint tractus, nagy
népszertiségnek orvendett Eszak-Eurdpa liturgikus konyveiben és azokban, amelyek a salisbury-i
gyakorlathoz kapcsolodtak. Minden eddig ismert, Tridentinum el6tti spanyol polifon requiemnek ez
a tractusa (Pedro de Escobar, Juan Vasquez, Francisco Guerrero, Antonio Gallego, Juan Garcia de
Basurto). 1570 el6tt az andaluziai zeneszerzok egyértelmiien ezt valasztottak.

A harmadik lehetséges tractus a Dicit Dominus: Ego sunt [sic!] V) Et omnes.
Spanyolorszagban feltiinden a Katalonia és Dél-Franciaorszag altal befolyasolt régiok hasznaltak

ezt a szoveget tractusként.”’

II. tablazat: A Spanyolorszagban hasznalt gradualék és tractusok dsszefoglalo tablazata

forras graduale verzus tractus
Madrid AM 18"
Missa die primo obitus defuncti Si ambulem De profundis
Missa in anniversario defuncti Convertere De profundis
Missa pro fidelibus defunctis Si enim ?
Missa pro fidelibus defunctis Requiem De profundis
Toledo 35.10% Requiem De profundis
Burgos 274%° Requiem Dicit Dominus
In die depositionis Absolve
Madrid 1361 Requiem Anime eorum ?
Madrid 21-8” Requiem In memoria Absolve

V) Et gratia V) Qui

% Claude Gay, ,,Formulaires anciens pour la Messe des Défunts”, Etudes gregoriennes, II. 1957, 83—129. Megvizsgalt
184 kéziratot (foként franciat, németet és olaszt) requiemjeik formaja miatt. A kéziratok 72%-a a De profundis
tractust adja. Ezzel szemben a jelenlegi Absolve Domine csak 20%-ukban talalhaté meg.

% Antiphonario Visigético Mozdrabe de la Catedral de Leon, eds. Dom Luis Brou és Dr. José Vives. Barcelona-

Madrid, 1959, 1I. fol. 178.

87 Claude Gay, ,,Formulaires anciens pour la Messe des Défunts”, Etudes gregoriennes, II. 1957, 95. Csak harom forrast
talalt, ahol a Decit Dominus szdveget tractusként hasznaltak: egy 13.-14. szazadi kézirat, Burgos, Spanyolorszag;
Plaisance és Valance, Franciaorszag. Azota eldkeriilt harom késobbi példa, mindharom Kataléniabol: Montserrat 791
az éneket a tractus szoval vezeti be, vildgosan piros tintaval irva (a zenének csak az elso része maradt fenn);
Montserrat 820, fol.xcv" szintén tartalmazza a Dixit [sic] Dominus-t tractusként; Missale Tarraconensis fol. ccexxxv”

a Decit Dominus-t “Si fuerit anniversarium”-ként adja.

% Madrid, Académia Historica. San-Millan (Burgos), 12. szazad.
% Toledo, Biblioteca capitular, MS 35.10. Toledo, 13. szazad.

%0 Burgos, Biblioteca capitular, MS 275. Burgos, 13-14. szazad.

! Madrid, Biblioteca Nacional, MS 1361. 2, 14. szdzad, Graduale.

22




forras graduale verzus tractus
Tarazona Missal ss” Requiem In memoria De profundis
V) Fiant aures
V) Si iniquitatem
Tarazona 150 Requiem In memoria Absolve
Montserrat 791 frag. XI1.” Requiem (?) In memoria Dixit Dominus V)?
Montserrat 780° Si ambulem Virga tua ?
Missal del Cardenal Mendoza®’ Requiem Anime eorum Absolve
In memoria »Alius tractus”: De profundis
V) Fiant aures... Si iniquitates
V) Quia apud
Missale bracharensis” Requiem In memoria De profundis
V) Fiant
V) Si iniquitates
V) Quia
,,pro rege” Conmovisti Domine
,,pro sacerdote” Sicut cervus
V) Sitivit
V) Fuerent
,,pro seminis” Qui seminant in lachrymis
V) Euntes ibant
V) Venientes
Missale toletanum’ Requiem Anime eorum Absolve
In memoria ., Alius tractus”: De profundis
Missale Giennensis'” Requiem Anime eorum Absolve
In memoria V) Ut in resurrectio
., Alius tractus”: De profundis
V) Fiant aures
V) Si iniquitates
Dixit Dominus
Montserrat 820" Requiem Absolve Domine | De profundis
V) Fiant aures
V) Si iniquitates
Dixit Dominus
Manuale Toletane'” Requiem Absolve
Processionale 309'" Requiem Anime eorum De profundis
Absolve Dicit Dominus
Manuale Salmanticentis'** Requiem In memoria Absolve
Missale Tarraconensis'® Requiem Absolve Domine | ,,Si fuerit anniversarium dicitur sequens”’:

Dicit Dominus
V) Et omnis
., Alius tractus ”: De profundis

%2 Madrid, Biblioteca Nacional, MS 21-8"*. 2, 14. szdzad, Antiphonarium.
% Tarazona, Archivo capitular de la Catedral, MS sin signatura. Tarazona, 15. szazad (?)

%4 Tarazona, Archivo capitular de la Catedral, MS 150. Tarazona, 15. szdzad (?), Missale.

% Montserrat Monasterio de Santa Maria, Archivo del Monasterio, MS 791, xii. Montserrat. (?)

% Montserrat Monasterio de Santa Maria, Archivo del Monasterio, MS 780. "Missale mixtum secundum ordinem

Cartusiensem". 15. szazad (?)

%7 Madrid, Biblioteca Nacional, MS 18-5**. Toledo, 1482-1495.

% Missale hoc secundum ritum consuetudinem alme bracharensis ecclesie (Lisszabon, 1498). 15. szazad. Jelenleg San
Marino, California, Huntington Library, Rare book 92562.

% Madrid, Biblioteca Nacional, Raros 6098. Toledo, Cardinal Jiménez de Cisneros szamara nyomtattak.

1% Incipit missale secundum morem et consuetudinem sancte ecclesie Giennensis (Sevilla, 1499). Jaen (Andalusia), 15.
szazad. Jelenleg San Marino, California, Huntington Library, Rare book 85963.

'""Montserrat Monasterio de Santa Maria, Archivo del Monasterio, MS 780. Montserrat, 15-16. szazad.

Antiphonarium.

12Madrid, Biblioteca Nacional, U 10626. Toledo ,,Manuale sacramentorum secundum alme ecclesie Toletane”, c. 1505,

Cardinal Jiménez de Cisneros szamara masoltak.
1°3Barcelona, Biblioteca Central, MS 309. ismeretlen, c.16. szazad.
%Manuale secundum... consuetudinem alme ecclesie Salmanticentis (Salamanca, 1532). Jelenleg London, British

Museum, C. 52c¢.15.
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forras graduale verzus tractus

V) Fiant aures
V) Si iniquitates

Processionarium Salmanticae'® Requiem Anime eorum De profundis

V) Fiant aures

V) Si iniquitatem

V) Quia apud

,, Alius tractus”: Sicut cervus
V) Sitivit

Processionarium Vallisoletani'’ Requiem Anime eorum De profundis

V) Fiant aures

V) Si iniquitatem

V) Quia apud

., Alius tractus”: Sicut cervus
V) Sitivit

108
0

Montanos 161 Requiem In memoria Absolve

II1. tdblazat: A Spanyolorszagon kiviil hasznalt gradualék és tractusok Osszefoglal6 tablazata

forras graduale verzus tractus
Graduel de Saint-Yrieix'"” Requiem In memoria De profundis
Si enim Et sicut in adam V) Fiant aures
V) Si iniquitatem
V) Quia apud
Sicut cervus
V) Sitivit
Graduale Sarisburiense' " Requiem Anime eorum Sicut cervus
Si ambulem De profundis
Velencei Processionale'" Requiem Anime eorum Absolve Domine
Si ambulem Virga tua V) Et gratia tua

V) Et lucis eterne

., Pro presenti defuncto et quando pro
aliquo specialiter celebrater”:

Sicut cervus

V) Sitivit
V) Fuerunt mihi
Sarum Missal'"? Si ambulem Virga tua Sicut cervus
Requiem Anime eorum De profundis
Sarum Manuale'" Si ambulem Virga tua Sicut cervus
Requiem Anime eorum De profundis
Graduale Sarum'"* Si ambulem Virga tua Sicut cervus

Requiem Anime eorum

%Missale secundum laudibilem consuetudinem Tarraconensis ecclesie hispaniarum (Tarragona ?, 1550). Tarragona
(Katalodnia). Jelenleg Barcelona, Biblioteca Central, MS 788.

1%Pprocessionarium secundum morem almi ordinis Praedicatorum Sanctissimi Patris Dominici (Salamanca, 1563).
Domonkos, jelenleg Madrid, Biblioteca Nacional, MS 788.

19Processionarium monasticum secundum consuetudinem congregationis Sancti Benedicti Vallisoletani (Salamanca,
1571). Valladolid, bencés, jelenleg Madrid, Biblioteca Nacional, MS 586.

1%Francisco de Montanos: Arte de Canto llano. Salamanca, 1610.

1Paris, Bibliothéque Nationale, Codex 903. Facsimile: Paléographie musicale XIII, Tournai, 1925. Saint-Yrieix
(Limoges), c.11. szazad.

"OWalter H. Frere, ed. Graduale Sarisburiense: A reproduction in facsimile, London, 1894. Salisbury (?), 13. szazad (?)

"Pprocessionarium ordinis fratrum Predicatorum (Velence, 1494). Domonkos, jelenleg San Marino, California,
Huntington Library, Rare book 101701.

"Missale ad usum insignis ecclesie Sarum...(Parizs, 1497). Jelenleg San Marino, California, Huntington Library, Rare
book 62283.

13 Manuale ad usum insignis ecclesie Sarum” (London?). London, British Museum, MS C52g.2.

"4Graduale ad consuetudinem Sarum. . .(London, 1507/08). Jelenleg San Marino, California, Huntington Library, Rare
book 15862.
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forras graduale verzus tractus

Processionale Romanum'"” Requiem In memoria Absolve Domine
V) Et gratia tua
V) Et lucis

Sarum Missal''®

Requiem Anime eorum De profundis
V) Fiant aures

V) Si iniquitatem

Gradual Sarisburienses'"’ Si ambulem Virga tua Sicut cervus
Requiem Anime eorum V) Sitivit
De profundis
Missale Parisiensis'"® Si ambulem Virga tua Sicut cervus
V) Sitivit

Az offertorium esetében a Tridentinum el6tti szovegvaltozatok a kovetkezdk: ,./ibera
animas fidelium” az ,,animas omnium fidelium” helyett; ,,ne cadant in obscura tenebrarum loca” a
»he cadant in obscurum” helyett. Az offertorium Hostias verzusa mellett a Redemptor animarum
omnium masodik verzus is hasznalatban volt Andaliziaban és Toledoban a korai 16. szazadban.'”
A Spanyolorszdgban mar a 14. szazadban hasznalt dallamalak a Madrid 1361 fol. cxxxviii-cxxxix
lapjain maradt fenn.

Az andaltziai zeneszerzok, Juan Viasquez, Pedro de Escobar és Francisco Guerrero
mindannyian a ,,Processionarium Vallesoletani’-ban (1571) kinyomtatott Sanctus-dallamot
hasznaljak. Ugyanakkor Morales Sanctus-a a mai Liber Usualis XV. mis¢je d-modusu dallamanak
egy variansa, amely megtalalhat6 még a Sarum Graduale-ban'*’ és Montanos nyomtatvanyaban a

Missa pro defunctis”-nal.'?!
s p

e T e e e e a e  ras

Hosan-na in excel- sis. Benedic- tus qui  venit in nomine Domi- ni.
I [T
[ I

Hosan-na in excel-  sis.

"3processionale Romanum cum Officio mortuorum (Velence, 1513). Jelenleg San Marino, California, Huntington
Library, Rare book 95551.

""Missale ad usum insignis ecclesie Sarum (London, 1527). Jelenleg San Marino, California, Huntington Library, Rare
book 16207.

"Graduale ad usum Sarisburiensis (Parizs, 1532). Jelenleg London, British Museum, C 351.5.

"8Missale ecclesie Parisiensis (Parizs, 1555). Parizs, Bibliothéque Nationale, Res F. 700.

19K étverses offertoriumot tartalmaz: Missal del Cardenal Mendoza. Toledo, ¢.1482-1495. Madrid, Biblioteca Nacional,
MS 18-5"% fol. dvi-dvi'; Missale toletanum, ¢.1499, fol. ccexx-ceexx’; Missale Giennensis [Jaen] 1499, fol. clxxxiii.

"**London, 1507, fol. lix.

P2l rancisco de Montanos, Arte de Canto llano. Salamanca, 1610.
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Hosanna in excel-sis. Benedictus qui venit in nomine Do- mi-ni. Hosanna
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in ex-cel-sis.

Az Agnus Dei egy olyan dallamon alapszik, amelyik harmashangzat felbontassal kezdddik,
¢s amelyet mdas ibériai requiemekben is hasznaltak. Ez a dallam jelenik meg az andaluziai
requiemekben (Escobar, Vasquez és Guerrero), €s ez az alapja egy anonim Agnus Dei-nek, amely a
halotti szolgalat tételei kozott szerepel.'’” A dallam nyomtatisban a ,.Processionarium

Vallesoletani”-ban szerepel.'>

N>

>

3

L
L

Agnus De- 1 qui tollis peccata mundi dona e- is requi-em.

N>

@]
()
()
(}
()
L}
()

Agnus Dei  qui tollis peccata mundi dona e- is re-qui-em.

>

Je * | - o

Agnus Dei qui tollis peccata mundi dona e-is requiem sempiter-nam.

1570 eldtt néhany spanyol tartomanyban a communioként hasznalt szoveg dsszekapcsolt
két kiilonalld antifonat, amelyek még ma is megtalalhatéak a régi salisbury-i ritus fennmaradt
kézirataiban. A legkorabbi ismert salisbury-i forrdsokban (13. szdzad) a halotti misének két
communi6ja volt: Lux aeterna V) Requiem aeternam és Pro quorum memoria V) Et lux."** A
salisbury-i Graduale kés6bbi kiadasai Gsszekeverték a kett6t. Ugy tiinik, hogy az osszekeveredés a
Londonban 1507-1508-ban kiadott Gradualéban kdvetkezett be, amelyik harom communiot kézolt a

fol. xlvi-xivi" oldalakon: Pro quorum V) nincs, Lux aeterna V) nincs és Et lux V) Requiem

122Universidade de Coimbra, Biblioteca Geral, MS 34, fol. 45"—46.

'2Processionarium monasterium secundum consuetudinem congregationis Sancti Benedicti Vallisoletani. Salamanca,
1571.
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aeternam. A communiokbol kihagytak korabbi verzusaikat, amelyekbdl egy harmadik communiét
allitottak 0ssze. A kdzépkori Spanyolorszagban és Dél-Franciaorszagban egy masik dsszekeveredés
eredményezte azt a format, amelyben a Pro quorum kibévitett verzidja'>> a Lux aeterna antifonat
kovette, igy egyetlen antifonat alkotva vers nélkiil.'*® Spanyolorszagban ez a kiilonleges szoveg
maradt hasznalatban 1570-ig.'”’ Két Lux aeterna communio-szveg és dallamalak volt a
Tridentinum el6tti Spanyolorszagban. Az egyik az, amelyik a mai halotti misében még hasznalatban
van kevés helyi eltéréssel.'™ A masik dallam csak egyetlen kéziratban, az 1361-es madridi
Gradualéban taldlhaté meg (fol. cxxxix). Morales négyszolamu halotti miséjében szinte hangrol
hangra ezt idézi.

Az Absolve Domine a 11-15. szdzadi kéziratok szamos halotti miséjében megjelend
communiok egyike. Ez a communio-szveg a legelterjedtebb a dél-franciaorszagi, osztrak, német és
0si lotharingiai forrasokban, de megtaldlhatd olyan foldrajzilag tavol esé teriileteken is, mint St.
Yrieix, Bologna, Aix-la-Chapelle és Burgos. A spanyol liturgikus konyvek jelzik, hogy

Spanyolorszagban a bencés temetési ritusnak is részét képezte ez a tétel.

IV. tablazat: A korai spanyol hagyomanyok attekintd tablazata

introitus Requiem aeternam V) Te decet hymnus Deus in Sion
graduale Requiem aetenam V) Anime eorum / In memoria aeterna
Si ambulavero in medio umbrae mortis V) Virga tua
tractus De profundis V) Fiant aures V) Si iniquitates

Sicut cervus V) Fuerunt mihi

Dicit Dominus: Ego sunt [sic] V) Et omnes

offertorium Domine Jesu Christe V) Hostias et preces V) Redemptor animarum omnium
communio Lux aeterna V) Requiem aeternam

Lux aeterna+Pro quorum memoria

24Walter H. Frere, ed. Graduale Sarisburiense: A reproduction in facsimile, London, 1894, 232-233.

123Sarum, 13. szézad: ,,Pro quorum memoria corpus christe sumitur dona eis requiem sempeternam”. Jaén, 1499: , Pro
quorum commemoratiae corpus christi sumitur: dona eis requiem sempeternam: et locum indulgentie cum sanctis tuis
in eternam qui pius es”.

12%Claude Gay, ,,Formulaires anciens pour la Messe des Défunts”, Etudes gregoriennes, II. 1957, 99. Négy ilyen
communiot talalt: Aquitania, 12. szazadi kézirat; Bazas, 13. szdzadi kézirat; San Millan, bencés monostor Burgos
mellett, 12. szazadi kézirat; Burgos MS 274, 13. szazadi kézirat.

"*"Missal del Cardenal Mendoza. Toledo, c.1482-1495. Madrid, Biblioteca Nacional, MS 18-5", fol. dvi*-dvii; Missale
Giennensis [Jaen] 1499, fol. clxxxiiii'; Manuale Toletane, ¢.1505, fol. Ixxvi; Processionale 309, fol. cccxxvi; Missale
Tarraconensis, 1550, fol. ccexxvii.

128processionarium Vallesoletani, 1571, fol. cevivii; Processionarium Salmanticae, 1562, fol. cxxix (vers nélkiil, kissé
varialtan); Francisco de Montanos, Arte de Canto llano. Salamanca, 1610.
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II. POLIFON HALOTTI MISEK A KEZDETEKTOL A 17.
SZAZAD ELSO EVTIZEDEIIG
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Bevezetés

Az az iddszak, amely a gregorian ének hattérbe szoruldsarol tantskodott, egyben az egyik
legfontosabb zenei forma megsziiletését is eredményezte: a tobbszélami mise-ordinariumét. A 15.
¢s a 16. szdzad folyaman a mise zenei tételei ,,...a zenei értékek hierarchiajaban olyan uralkodo és
kitiintetett helyet foglaltak el, mint a szimfonia a 18. és a 19. szdzadban.”' A halotti mise azonban
csak egy kis részét foglalta el a reneszdnsz misekompozicioknak. Ezt részben a requiemek
eldadasanak viszonylag ritka lehetdségének lehet tulajdonitani. Haszndlatdnak hivatalos
megszoritdsai mellett Charles Warren Fox szerint lehettek mas tényezdk 1is, amelyek
elbatortalanitottdk a zeneszerzoket a requiem szovegének hasznalatatdl. ,,4 tobbszolamu requiemek
kis szamanak egyik magyardzata a requiem-széveg szabdlyossaganak a hidnydaban van a tridenti
zsinatot kovetd reformok elott. Hatarozott bizonyiték van arra, hogy még a 16. szazadban is —
legalabbis bizonyos teriileteken — nem tartottdik illonek a halotti mise tételeinek tobbszolamu
eldaddsdt.”® Barmi legyen is az ok, ismereteink szerint kevesebb, mint hetven tobbszélamu halotti
misét komponaltak az 1400 és 1650 kozotti két és fél évszazadban.

Kis kiilonbség van a requiem és més mise kozott a mindkettdben hasznalt énekek szdma és
tipusa tekintetében. A tobbszolamu requiem kiilsé formdja eléggé kiilonbozik egy tobbszélamu
miseordinariumétdl, amely csak a kovetkezd ot tétel polifon darabjait foglalja magéaban: Kyrie,
Gloria, Credo, Sanctus ¢és Agnus Dei. A 15. és 16. szazad folyaméan a proprium 6nall6 tételeinek
még szamos polifon feldolgozasa keletkezett a teljes proprium-sorozatok jo néhany darabja mellett,
de teljességgel szokatlan olyan proprium tételt taldlni, amit egy meghatdrozott tobbszolamu
miseordinariumhoz kapcsoltak volna. A kivételek kozott van Dufay korai miséje, a Missa Sancti
Jacobi, amely a teljes ordinarium mellett a kovetkezd négy tételt tartalmazza a propriumbol:
introitus, alleluja, offertorium és communio. Az iddszak tobbszélamu requiemjeit azonban ettdl
eltérden kezelték. Minthogy a requiem proprium tételei nem véltoznak az egyhdzi naptar kiilonb6z6
1dOszakai szerint, ezeket a darabokat minden temetésen lehetett hasznalni. A reneszansz halotti mise
magaban foglalhatta az introitus, graduale, tractus, sequentia, offertorium €s communio tételeit a
Kyrie, Sanctus és Agnus Dei mellett. Ezen kiviil nem volt szokatlan, hogy a requiem tartalmazott
olyan tételeket is, amelyeket nem az eucharisztikus linneplés tényleges részeként, hanem az utana
kovetkezd temetési szolgalattal kapcsolatban hasznéltak. A reneszansz komponistdk kiilondsen
kedvelt tétele az Absolutio responzériuma volt, ami a romai ritusban kozvetleniil a mise utan
kovetkezik, de még az eldtt, hogy a testet elvinnék a sirhoz. A zeneszerzok alkalmanként maés

tételeket is felhasznaltak a polifén requiemekben — antifondkat vagy mas kiilonleges tételeket a

' M. F. Bukofzer, Studies in Medieval and Renaissance Music, New York, W. W. Norton & Co., Inc., 1950, 217.
2 Ch. W. Fox, ,,The Polyphonic Requiem Before about 1615, Bulletin of the American Musicological Society VII,
1943, 6.
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halotti officiumbdl — nyilvanvaléan azzal a szandékkal, hogy azt inkabb a temetési szolgalat, mint a
mise részeként énekeljék.

A kiilonboz6 fennmaradt reneszansz requiemekben haszndlt proprium-szovegekben nem
volt egységesség. Amint a requiem-énekek szovegeinek nem volt altalanosan elfogadott verzioja,
ugy hasonlod eltéréseket taldlunk a tobbszélamu requiemekben, kiillondsen a graduale és a tractus
esetében. Harom alapvetd hagyomany korvonalazodott a szovegek valogatdsaban: az olasz, a
spanyol és a francia. Altaldban mind a harom ugyanazt az introitust (Requiem aeternam),
offertoriumot (Domine Jesu Christe) €s communiot (Lux aeterna) valasztotta. Az offertorium
szovegének bizonyos mondataiban azonban voltak varidnsok. A hagyomanyok f6 megkiilonboztetd
jegyeit az olvasmény énekeiben talaljuk. Az olasz hagyomdany altaldban a Si ambulem gradualét, az
Absolve Domine vagy a Sicut cervus tractust valasztotta és majdnem mindig magaba foglalta a Dies
irae sequentiat. A spanyol tradicid6 a Requiem aeternam gradualét és a Sicut cervus tractust
részesitette eldnyben, de kihagyta a sequentiat. Franciaorszagban sem szerepel sequentia a halotti

misében, am a valasztott graduale a Si ambulem, a tractus pedig a Sicut cervus volt.

V. tdblazat: A szovegvalasztas teriileti hagyomanyai

tételek Italia Spanyolorszag Franciaorszag
graduale Si ambulem Requiem aeternam Si ambulem
tractus Absolve Domine / Sicut cervus Sicut cervus
Sicut cervus
sequentia Dies irae — —

Zeneszerzok és miivek

Feltehetden a legkorabbi tobbszolamu requiem Guillaume Dufay (c.1400-1474) miive. Bér a darab
elveszett, megbizhatd utaldssal rendelkeziink 1étezését illetben. A zenére vonatkozd
rendelkezéseiben, melyet haldlos 4gyanal, temetésén és a temetése utani napon kell eléadni, Dufay a
kovetkezdket kéri:

»lestemnek vagy hitvany maradvanyaimnak adjanak egyhdzi temetést Cambrai
fentnevezett tiszteletremélto templomaban, a Szent Istvan kdapolndban, azeldtt a kdszobor elott,
melyet sajat koltségemre allittattam, azon a helyen, melyet kaptalanom tagjai nagylelkiien nekem
adtak, melyért koszonettel tartozom. Tovabba arra a papra, aki szolgdalatomra lesz a végso
szertartasoknal husz parizsi arany értékii cambrai-i dukatot hagyok (negyvenet, ha esperes), és
klerikusdara ot dukatot. Tovabba azt kivanom, hogy temetési szertartasomat illben mutassak be
Cambrai templomaban harangozdssal, teljes kivilagitassal és négy égo gyertydaval Paduai Szent

Antal képe elott, mely a fentnevezett Szent Istvan kapolndaban a sirom folott van, és a misén

30



énekeljék a Dies illa sequentiat, etc. Minden jelenlévo kanonok urra husz dukdtot hagyok, a
zsoltarénekesre hdarom dukdtot és négy dénart, a f6 vikariusokra tiz dukdtot, a helyettes
vikdriusokra nyolc dukatot és négy déndrt, a kaplanokra, a becsiiletes vezetékre [?] és a
torvenyszolgara hat dukatot és nyolc dénart, a ministrans fiukra, a tomjénezore, a hirnékre, a kis
vezetokre és a torvényszolga vezetojére valamint a kaplanok klerikusaira harom dukatot és négy
deénart, és a kaplanra és a miseruhds klerikusra szolgadlataikért egyenként tiz dukatot. Tovabba a fo
és a helyettes vikariusnak, ha temetésemen zsoltarokat és énekeket énekelnek és ugyanaznap ujra
illendoen megcsindljak, a fent emlitett mellett tovabbi nyolc parizsi arany, és a ministrans fivuknak,
hogy imadkozzanak értem, aki — mikor gyermek voltam — az 6 helyiikon szolgalva megtiszteltetést és
elonyt élveztem abbdl a szolgalathbol, negyven dukat... Tovabba kérem és elrendelem, hogy miutdan
az egyhazi szentségeket magamhoz vettem, és ugy latszik, hogy halalomon vagyok, ha az ido engedi,
templomi tarsaim koziil nyolc legyen az agyamnal, akik halkan énekeljék a Magno salutis gaudio
himnuszt, melyért negyven parizsi aranyat hagyok rdajuk, és amikor a himnusz véget ért a ministrans
fiuk mesteriikkel egyiitt és jelenlévo tarsaim koziil kettovel énekeljék el az Ave Regina Celorum
motettamat, melyért harminc dukatot hagyok rajuk... Tovabba a Szent Istvan kdapolnara hagyom azt
a pergamen konyvet, mely a missa sancti Anthonii de Padua-t tartalmazza egy masik nagyméretii
papirkényvvel egyiitt, mely a missa sancti Anthonii Viennensis-t és Requiem misémet tartalmazza...
Tovabba azt kivanom, hogy a legalkalmasabb emberek koziil tizenkettd, akar fo vagy helyettes
vikarius, a temetésem utani napon énekelje el Requiem misémet a Szent Istvan kapolnaban, és a
mise vegen a ,,Requiescant in pace” utan a sequentidk koziil mondjak el azt, amelyiket akarjdk,
azutan a ,,De profundis -t az ,,Inclina et Fidelium” collectaval, és mindezért négy parizsi aranyat

’ . 3
adomanyozok nekik.”

* Corpus vero sive vile cadaver ecclesiastice sepulture in dicta venerabili ecclesia Cameracense, scilicet in capella
sancti Stephani, ante representationem meam lapideam quam inibi fieri feci meis expensis, quem locum domini mei
capituli michi gratiose concesserunt, unde gratias ago. Item lego presbitero qui michi sacramenta in extremis
ministrabit viginti solidos Par. monete Cameracensis, si decanus fuerit XL solidos, ipsius clerico quinque solidos;
item volo de per me debitis satisfieri et forefacta emendari. Item volo exequias funeris mei fieri honeste in ecclesia
Cameracense cum pulsatione, toto luminari et accensione quatuor cereorum ante ymaginem sancti Anthonii de Padua
epithaphium meum in dicta capella sancti Stephani, et quod ad missam cantetur sequentia dies illa, etc.;
interessentibus autem in illis singulis dominis canonicis lego XX solidos, et pro psalterio III solidos IIII denarios,
magnis vicariis X solidos, parvis vicariis VIII solidos IIII denarios, cappellanis ac francis sergantis et ballivo VI
solidos VIII denarios, pueris altaris, turiario, nuntio, parvis sergantis et serganto ballivi ac clericis cappellaniarum III
solidos IIII denarios, capellano et clerico revestiariipro laboribus eorum cuilibet X solidos. Item vicariis magnis et
parvis ut simul in ipsis exequiis psalmodient et cantent et ipso die simul honeste reficiantur ultra premissa octo libras
P. (Parisienses), et pueris altaris simul ut orent pro me, qui in eorum ordine puer serviens honores radicitus et
commoda ex ipso servitio me consecutum profiteor XL solidos... Item volo et ordino quod postquam ecclesiastica
sacramenta michi fuerint ministrata et ad agoniam tendere videbor, si, hora pati possit, sint octo ex sociis ecclesie
juxta lectum meum qui, submissa voce cantent hympnum Magno salutis gaudio, pro quo lego XL solidos P.
(Parisienses), quo hympno finito pueri altaris, una cum magistro eorum et duobus ex sociis, inibi similiter presentes
decantent motetum meum de Ave Regina Celorum pro quo eis lego XXX solidos... Item lego capelle sancti Stephani
una cum libro in quo continetur missa sancti Anthonii de Padua in pergameno unum alium librum papireum magni
voluminis continentem missa sancti Anthonii Viennensis et missam meam de Requiem... Item volo quod XII de
sufficientioribus, sive sint magni sive parvi vicarii, in crastinum exequiarum decantent missam meam de Requiem in
capella sancti Stephani et in fine misse post requiescant in pace dicant unam de sequentiis alliis quam voluerint deinde

31



Dufay végakarataban kikoti, hogy a szentségek kiszolgaltatdsa utan, amikor a halaltusa
jeleit észlelik, eldszor a ,,Magno salutis gaudio” cimli himnuszt, majd az ,,4Ave regina celorum”-ot
énekeljék a halottas agyanal. A valdsdgban azonban csak a masnapi temetésen, Dufay testének
megaldasakor énekelték: el6bb nem volt ra id6.*

Valoszintileg Dufayt jellemzi, hogy spontan felmeriilé igényei helyett elére megtervezte,
milyen zene szoljon halottas agyanal. Azt is eldirta, ki énekeljen és hogyan: a himnuszt nyolc
templomi énekes énekli ,,submissa voce”, ami David Fallows szerint azt jelentette: ,,in falsetto”.5 A
motettat a ministransfitknak, mesteriiknek ¢s még két férfinak kellett énekelnie. A zeneszerzé tehat
azt remélte, hogy koristafiuk és kollégak fogjak koriilvenni abbdl az intézménybdl, ahol elkezdte ¢s
befejezte palyafutasat. Dufay egyszerre tekintette maganyos €s tarsas eseménynek a haldoklasi
ritust, amelynek sordn a koriilotte 1évok segitségére lesznek utolsd utjan. A hallgatd éppugy
részesévé valik az eseményeknek, mint az énekesek. Nyilvan igy volt ez Dufay szolgdlojaval,
Jachet de Werchinnel is, aki betegsége alatt apolta 6t, és imadkozott vele.

A legkorabbi fennmaradt requiem Johannes Ockeghem (c.1420-1490) alkotdsa, melyet
feltehetden 1470 utan komponalt. Antoine Brumel (c.1460-1512/13?), Pierre de La Rue (c.1452-
1518) és Johannes Prioris (miikodott c.1485-1512) requiemjei valdszinlileg a 15. szazadbol
szarmaznak, bar szerz6ik viragkoranak évtizedeit tekintve elképzelhetd, hogy a kora 16. szazadban
keletkeztek, amint Antoine Fevin (c.1470-c.1512) miive majdnem biztosan ebbdl az id6szakbol
valo.

A kovetkez6 két generacio (c.1515-¢.1550) miivészete a vilagi zene — elsésorban a francia
chanson ¢és az olasz madrigdl — fellendiilésérdl és a misekomponalas egyidejii hanyatlasarol
tantiskodik. Prioris miivén kiviil csak harom darabot adtak ki ebben a periddusban: Jean Richafort
(c.1480-¢.1547), Claudin de Sermisy (c.1490-1562) és Cristébal de Morales (c.1500-1553) miivét.®
Elképzelhetd, hogy Jacobus Clemens non Papa (1510/15-1555/56), Pierre Cléreau (mikodott
1539-1567), Simon de Bonnefond (mikodott c.1551-1557), Pierre Certon (c.1505-1572) és a
spanyol Juan Garcia de Basurto (c.1490-1547) is ebben az iddszakban, a szdzad kozepe elott

komponaltak requiemjeiket. Valamivel késobbi (1560) Pierre de Manchicourt (1510-1564) darabja.

de profundis cum collecta Inclina et Fidelium, et pro hoc lego IIII libras Parisienes. Idézi: H. T. Luce, ,,The Requiem
Mass from its Plainsong Beginnings to 16007, PhD diss. Florida State University, 1958, 68—69. Lasd még: R.
Nosow, ,,The Song and the Art of Dying”, Musical Quartely 82, 1998/3-4, 537-550; magyarul, ,,Az ének és az ars
moriendi”, Pannonhalmi Szemle VII/4 (1999), 51-63.

4 C. Wright, ,,Dufay at Cambrai: Discoveries and Revisions”, Journal of the American Musicological Society 28
(1975), 219-220.

> D. Fallows, ,,Specific Information on the Ensembles for Composed Polyphony 1400-1475”, Studies in the
Performance of Late Medieval Music, ed. Stanley Boorman. Cambridge, Cambridge University Press, 1983, 126.

® Morales négyszélamu halotti miséje egy jelzet nélkiili kéziratban maradt fenn a valladolidi katedralisban. Cimlapja:
Liber Officium/Defunctorum/Ecclesie Chatedralis/Vallisoleti/Anno D. N. Jesu/Christi MDCXXXXIX. lasd: E.
Russell, ,,A new manuscript source for the music of Cristobal de Morales: Morales’ ”’lost” Missa pro defunctis and
early Spanish requiem traditions”, Anuario Musical XXXIII-XXXV. 1978-1980. Barcelona, 1980, 9-49.
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Philippe de Monte (1521-1603) — a kés6 németalfoldi polifon tradicié kimagaslo alakja,
Lassus ¢és Palestrina kortarsa — requiemje valamivel korabbi periddus darabjaihoz illeszkedik, mint
kortarsai miivei. Jacobus de Kerle (1531/32-1591) és Jacobus Vaet (c.1530-1567) az a két masik
németalfoldi zeneszerzd, akik kiemelkedd halotti misét komponaltak.

Kerle és Vaet spanyol kortarsa, Francisco Guerrero (1528?7-1599) két halotti misét is
megjelentetett (1566-ban és 1582-ben), mig az ugyancsak spanyol Juan Vasquez (¢c.1510-c.1560)
1556-ban Sevilldban adta ki ,,Agenda defunctorum”-at.

V. Pius papa Missaléja (1570) utdn, mely rogzitette és eldirta a requiem tételeinek
szOvegét, a tObbszolamu halotti misék sokkal gyakoribbakka valtak, kiilonosen Italidban. Az elso,
1570 utan megjelent requiem Vincenzo Ruffo (c.1508-1587) miive. Ruffo tanitvanya, aki kimagaslo
szerepet jatszott az 0j zenei stilus fejlddésében Borromeo Szent Karoly (1538-1584) elképzelésének
megfelelden, a velencei zeneszerzd, Giovanni Matteo Asola (c.1532-1609) négy halotti misét
komponalt. Egy masik italiai muzsikus, kinek requiemje Asola mivével egy idoben keletkezett,
Costanzo Porta (¢.1530-1601). Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525/26-1594) halotti misé¢je az
ordinarium tételein kiviil csak az offertoriumot tartalmazza.’

Palestrina nagy kortarsa, Orlandus Lassus (1532-1594) két requiemet komponalt. A
reneszansz halotti mise torténetének utolsd kiemelkedd zeneszerzé egyénisége a spanyol Tomds
Luis da Victoria (c.1548-1611), kinek két miive maradt fenn.

A 16. szdzad utols6 tizenot évében és a 17. szazad elsé évtizedében tobb kisebb
komponista mutatott érdekldédést a requiem komponalasanak terén. Koziiliik az egyik elsé a francia-
spanyol zeneszerz0 Joan Brudieu (c.1520-1591) volt. Spanyol és portugal kortarsai a kovetkezok:
Manuel Cardoso (1566-1650), Gabriel Diaz Besson (1580-1638), Duarte Lobo (1565-1646), Filipe
de Magalhdes (c.1571-1652), Joan Pau Pujol (1570-1626) és Mateo Romero (c.1575-1647).

A késé 16. szadzadban az olaszok voltak taldn a legtevékenyebbek a halotti mise
komponalasanak teriiletén. Giulio Belli (c.1560-c.1620) Asola mellett az egyediili zeneszerzo a 16.
szazadban, aki harom requiemet komponalt. Cesare Tudino (mikodott 1585) halotti miséjét egy
kisméretli, 6tszolami miséket tartalmazd kotetben adta ki 1589-ben Velencében. A kétkorusos
technikat alkalmazta requiemjében Jacopo Moro (miikddott 1581-1600). Felice Anerio (c.1560-
1614) miive 1614-ben jelent meg Romaban. Ennek az idészaknak tovabbi olasz requiem-szerzoi:
Giovanni Francesco Anerio (c.1567-1630), Domenico Belli (?-1627), Giuseppe Belloni (c.1575-
c.1606), Stefano Bernardi (c.1585-1636), Giovanni Cavaccio (c.1556-1626), Giovanni Croce
(c.1557-1609), Lorenzo Vecchi (c.1564-1628), Orazio Vecchi (1550-1605), Orfeo Vecchi (c.1551-
1603) és Lodovico Grossi da Viadana (¢.1560-1627).

" Egy 1j Palestrina requiemet fedeztek fel Spanyolorszagban az 1990-es évek elején, amely a Dies irae kivételével a
halotti mise minden tételét tartalmazza. Err6l bévebben lasd Robert Snow cikkét In Festschrift fiir José-Lopez Calo,
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Az olasz és a spanyol requiemek mellett a szdzad végén Németalfoldon is keletkezett
néhany mi. Talan az egyetlen német zeneszerzd, aki a halotti mise szovegét tobbszolamban
megzenésitette, a kevéssé ismert Blasius Amon (c.1560-1590). Joval késobb, 1641-ben
Innsbruckban jelenik meg még egy német requiem, Johann Stadlmayr (c.1580-1648) miive. A
francia iskolat, amely az 1500-as évek elején uralkodd volt, a szdzad végén hidba keressiik. A
requiem-komponistak sordban a szdzad utolsé évtizedében csak két francia szerzot talalunk:
Jacques Mauduit-t (1557-1627), akinek miivébél csak egyetlen részlet maradt fenn® és Eustache Du
Caurroy-t (1549-1609), akinek darabjat a 18. szézadig a francia kirdlyok temetésén énekelték St.
Denis apatsagaban.

A fenti miivek mellett szdmos 16. szdzadi requiem létezik, melynek nem jeldlik a szerzojét,
¢és amely csak egyetlen forrasban tlinik fel. Ilyen a Leiden MS 8§63, melyben egy anonim halotti
mise talalhato, és melynek szerzdje Jacobus Clemens non Papa kortarsa lehetett. Mindenesetre a
franko-flamand iskola azon csoportjahoz tartozik, amely a szdzad masodik negyedében viragzott.
Barcelondban a Biblioteca Musicalban is talalhato egy kézirat (M 585), mely requiemet tartalmaz,
¢és amely spanyol eredetiinek latszik. Stilusa alapjan Francisco Guerrero viragkoranak idején, 1550-
1580 koriil keletkezett. A bécsi Nemzeti Miizeum kéziratai kozott két névtelen requiem is talalhatod
a 16. szazad utolso éveibdl.

A kovetkez0 tablazatban az 1400-1650 k6zott komponalt requiemek attekintését adjuk.

Barcelona, 1994.
8 M. Mersenne, Harmonie Universelle, Paris, Sebastien Cramoisy, 1636, VII, 63.
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VI. tablazat: Polifon requiemek 1400-1650 kozott

ZENESZERZO EVSZAM ELSO KIADAS HELYE IDEJE LELOHELY ES UJ KIADAS
1. | AMMON, Blasius * ¢.1560-1590 Missae quatuor, vocibus quaternis in divino cultu 1588 | DTO XXXVIII/1. Blasius Ammon: Kirchenwerke. C. Huigens,
decantandae, quibus unica quatuor etiam vocum pro Akademische Druck- u. Verlagsanstalt Graz/Wien, 1931.
fidelibus defunctis est adiecta. Wien, Michael Apffl.
2. | ANERIO, Felice * c.1560-1614 MS Wien, Nationalbibliothek 15.606.
o _ Musica divina. C. Proske, Annus secundus, Tomus I. Ratisbonae,
Friderici Pustet, 1854.
3. | ANERIO, Giovanni Francesco ¢.1567-1630 Missarum quatuor, quinque et sex vocibus, missa 1614 | A. G. Petti, London, 1966.
quoque pro defunctis una cum sequentia, et
responsorium Libera me domine, quatuor vocibus,
liber primus...cum basso ad organum. Roma,
Giovanni Battista Robletti.
4. | ASOLA, Giovanni Matteo c1532-1609 Le messe a quattro voci pari...sopra li otto toni 1574
della musica. Insieme con dui altre, I'una de S.
Maria a voce piena, l'altra pro defunctis divise in
dui libri delle quali, cinque sono nel presente libro L
primo lib. le rimanenti saranno nel secondo...libro
primo. Venetia, li figliuoli di Antonio Gardano.
5. | ASOLA, Giovanni Matteo * c1532-1609 Messa pro defunctis a quattro voci. Venezia, 1576 | H. T. Luce: The Requiem Mass from its Plainsong beginnings to
Antonio Gardano. 1600. Volume II. PhD disszertacid. Florida State University, 1958.
6. | ASOLA, Giovanni Matteo * ¢.1532-1609 Il secondo libro delle messe a quattro voci 1580 | Musica Divina Sive Thesaurus Concentuum Selectissimorum omni
pari...composti sopra li toni rimanenti al primo Cultui Divino totius anni Juxta Ritum Sanctae Ecclesiae Catholicae
libro insieme con una messa pro defunctis inservientium: Ab Excellentissimis superioris aevi Musicis numeris
accommodata per cantar & dui chori /si placet/. harmonicis compositorum. Quos e Codicibus Originalibus tam
Venezia, Angelo Gardano. editis quam ineditis accuratissime in partitionem redactos ad
instaurandam polyphoniam vere ecclesiasticam publice offert
Carolus Proske. Annus Primus. Harmonias IV. vocum continens.
Tomus I. Liber Missarum. Ratisbonae. Sumtibus, Chartis et Typis
Friderici Pustet. MDCCCLIII.
7. | ASOLA, Giovanni Matteo * c1532-1609 Missa defunctorum tribus vocibus. 1600 | H. T. Luce: The Requiem Mass from its Plainsong beginnings to
h.n., é.n. 1600. Volume II. PhD disszertacid. Florida State University, 1958.
8. | BELLI, Domenico ?2-1627 Officium defunctorum. Venezia, Ricciardo 1616
Amadino.
9. | BELLI, Giulio * €.1560-¢.1620 | Missarum cum quinque vocibus liber primus. 1586 | H. T. Luce: The Requiem Mass from its Plainsong beginnings to
Venezia, Angelo Gardano. 1600. Volume II. PhD disszertacid. Florida State University, 1958.
10. | BELLI, Giulio * €.1560-c.1620 | Missarum, sacrarumque cantionum octo vocibus, 1595 | H. T. Luce: The Requiem Mass from its Plainsong beginnings to
liber primus. Venezia, Ricciardo Amadino. 1600. Volume II. PhD disszertacid. Florida State University, 1958.
11. | BELLI, Giulio * €.1560-c.1620 | Missarum quatuor vocibus liber primus. Venezia, 1599 | H. T. Luce: The Requiem Mass from its Plainsong beginnings to

Angelo Gardano.

1600. Volume II. PhD disszertacid. Florida State University, 1958.
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ZENESZERZO EVSZAM ELSO KIADAS HELYE IDEJE LELOHELY ES UJ KIADAS
12. | BELLONI, Giuseppe ¢.1575-¢c.1606 | Missarum liber I...et missa pro defunctis. Milano, 1603
eredi di Simon Tini & Filippo Lomazzo. —
13. | BERNARDI, Stefano c.1585-1636 Messe, 4-5 vv, parte sono per capella, e parte per 1615 | DTO LXIX. Stefano Bernardi: Kirchenwerke. K. A. Rosenthal,
concerto...bc, libro I, op. 6. Venezia, Giacomo Akademische Druck- u. Verlagsanstalt Graz/Wien, 1929.
Vincenti.
14. | BONNEFOND, Simon de * fl. 1551-1557 | Missa pro mortuis, cum quinque vocinus. Paris, 1556 | H. T. Luce: The Requiem Mass from its Plainsong beginnings to
Nicolas du Chemin. 1600. Volume II. PhD disszertacid. Florida State University, 1958.
15. | BRUDIEU, Joan * ¢.1520-1591 MS Urgell, Catedral. Els madrigals i la Missa de difunts d'en
L o Brudieu. Felip Pedrell, Mons. Higinio Anglés, Institut d'Estudis
Catalans Barcelona 1921.
16. | BRUMEL, Antoine * c.1460- Liber quindecim missarum electarum quae per 1516 | CMM 5. Antonii Brumel: Opera omnia IV. Barton Hudson,
1512/13? excellentissimos musicos compositae fuerunt. American Institute of Musicology 1970.
Roma, Andrea Antico.
17. | CARDOSO, Manuel 1566-1650 Missae quaternis, quinis, et sex vocibus. Liber 1625
primus. Lisboa, Pedro Craesbeck.
18. | CAVACCIO, Giovanni c.1556-1626 Missae quatuor pro defunctis. Velence 1593 e
19. | CAVACCIO, Giovanni c.1556-1626 Messe per i defuncti con alcuni motetti 1611
corrispondenti. Milano, eredi di Simon Tini &
Filippo Lomazzo.
20. | CERTON, Pierre * c.1505-1572 Missa pro defunctis...cum quatuor vocibus. Paris, 1558 | H. T. Luce: The Requiem Mass from its Plainsong beginnings to
Adrien Le Roy & Robert Ballard. 1600. Volume II. PhD disszertacid. Florida State University, 1958.
21. | CLEMENS, Jacobus non Papa * | 1510/15- Ludovici Viadanae Ecclesiae cathedralis Mantuae 1625 | CMM 4/VIII. Jacobus Clemens non Papa: Opera omnia VIII. K.
1555/56 musices praefecti Missarum quatuor vocum. Cum Ph. Bernet Kempers, American Institute of Musicology 1959.
basso continuo ad Organum. Liber primus. Item
Missa pro defunctis Clementis non Papae.
Antverpiae. Ex typographia Musica Petri Phalesti.
22. | CLEREAU, Pierre * f1.1539-1567 Missa pro mortuis, cum duobus motetis. Paris, 1554 | Peter Wagner: Geschichte der Messe. Leipzig, Druck und Verlag
+1570 Nicolas du Chemin. von Breitkopf & Hairtel, 1913.
23. | CROCE, Giovanni c.1557-1609 1605 | MS
24. | DIAZ BESSON, Gabriel 1580-1638 Requiem for Dona Margarita of Austria. elveszett 1616
25. | DU CAURROY, Eustache * 1549-1609 Missa pro defunctis, quinque vocum. Paris, Pierre 1636 | Eustache Du Caurroy: Missa pro defunctis quinque vocum. Michel
Ballard. Sanvoisin, Heugel & Cie, 1983, Editions Alphonse LEDUC & Cie
26. | DUFAY, Guillaume c.1400-1474 elveszett —
27. | ESCOBAR, Pedro de c.1465-c.1535 — — MS Tarazona, Catedral, Archivo Capitular.
28. | FEVIN, Antoine de * c.1470-c.1512 MS Wien, Nationalbibliothek MS s.m. 15.497.
L L Jena, Universitétsbibliothek c5.
Collected Works of Antoine de Févin. E. Clinkscale, Ottawa, 1980-
1996.
29. | GARCIA DE BASURTO, Juan | c.1490-1547 Missa in agendis mortuorum. MS Tarazona, 15252

Catedral, Archivo Capitular.
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ZENESZERZO EVSZAM ELSO KIADAS HELYE IDEJE LELOHELY ES UJ KIADAS
30. | GUERRERO, Francisco * 1528?-1599 Liber primus missarum. Paris, Nicolas du 1566 | MME. Francisco Guerrero: Opera omina. V. Garcia, M. Querol
Chemin. Gavalda, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
Delegacion de Roma, 1955.
31. | GUERRERO, Francisco * 1528?-1599 Missarum liber secundus. Roma, Domenico Basa 1582 | MME. Francisco Guerrero: Opera omina. V. Garcia, M. Querol
/[kolofoén:] Francesco Zanetto/. Gavalda, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
Delegacion de Roma, 1955.
32. | KERLE, Jacobus de * 1531/32-1591 | Sex misse suavissimis modulationibus referte 1562 | Trésor musical XXII-XXVIII. Bruxelles, 1886-1892.
partim quatuor partim quinque vocibus
concinendae liber primus. Venezia, Antonio
Gardano.
33. | LA RUE, Pierre de * c.1452-1518 CMM 97. Pierre de la Rue: Opera omnia. N. S. J. Davison, J. E.
L Kreider, T. H. Keahey, American Institut of Musicology Hanssler-
Verlag 1989-.
Das Chorwerk Helf 11, Friedrich Blume, Moseler Verlag
Wolfenbiittel und Ziirich. é. n.
34. | LASSUS, Orlandus * 1532-1594 Missae variis concentibus ornatae, ab Orlando de 1578 Orlando di Lasso: Sdmtliche Werke Neue Reihe Band 4 Messen
Lassus. Cum cantico Beatae Mariae. Octo modis 10-17, Messen des Druckes Paris 1577. Siegfried Hermelink,
musicis variato. Parisiis. Apud Adrianum Le Roy Biérenreiter Kassel-Basel-Paris-London-New York 1964.
& Robertum Ballard, Regis Typographos Cum
privilegio o. J.
35. | LASSUS, Orlandus * 1532-1594 Patrocinium musices. Missae aliquot quinque 1589 | Orlando di Lasso: Samtliche Werke Neue Reihe Band 6 Messen
vocum. Orlando de Lasso. Serenif3: Ducis 24-29, Messen des Druckes Miinchen 1589. Siegfried Hermelink,
Bauariae, Chori Magistri. Monarchii excudebat Biérenreiter Kassel-Basel-Paris-London-New York 1966.
Adamus Berg.
36. | LOBO, Duarte 1565-1646 Liber missarum IIII. V. VI. et VIIIL. vocibus. 1621 | Duarte Lobo: Composigides polifonicas. M. Joaquim, Lisszabon,
Antwerpen, “ex officina Plantiniana, Balthasaris 1945-.
Moreti”.
37. | MAGALHAES, Filipe de c.1571-1652 Missarum liber cum antiphonis dominicalibus in 1631 | Portugaliae musica XXVII. 1975.
principio et motetto pro defunctis in fine. Lisboa,
Lourenc¢o Craesbeeck.
38. | MANCHICOURT, Pierre de 1510-1564 ? 1560 | CMM 55. Pierre de Manchicourt: Opera omnia. J. D. Wicks, L. J.
Wagner, American Institut of Musicology Hénssler-Verlag, 1971-
1984.
39. | MONTE, Philippe de * 1521-1603 Liber I. Missarum. Antwerpen, Christophe 1587 | Philippi de Monte opera: New Complete Edition. R. B. Lenaerts,
Plantin. Leuven, 1975-.
40. | MORALES, Cristobal de * ¢.1500-1553 MS, jelzet nélkiil. Valladolid, Catedral.

Musica Hispana Serie B: Polifonia 3. Cristophori de Morales: Pro
defunctis missa a 4. Alicia Muniz Hernandez, Instituto Espanol de
Musicologia Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
Barcelona 1975.
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ZENESZERZO EVSZAM ELSO KIADAS HELYE IDEJE LELOHELY ES UJ KIADAS

41. | MORALES, Cristobal de * ¢.1500-1553 Missarum liber secundus. Roma, Valerio Dorico 1544 | MME XV. Cristobal de Morales: Opera omnia III. Mons. Higinio
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A tobbszolamu requiemek altalanos jellemz6i

A mise ordinarium-ciklusanak polifon tételeivel ellentétben, amelyek joval a 15. szdzad vége eldtt
megszilardult format értek el, a reneszansz requiem tételei sohasem jutottak el egy ehhez
hasonlithatd egységes allapotba. A zeneszerzok a liturgikus szovegek megszildrduldsa utan is
kiilonb6z6 utakat kovettek abban, hogy mely tételeket zenésitsék meg t6bb sz6lamban, és melyeket
énekeltessék gregorian dallamokon. A requiem kiilonbozd tételei elétt és azokon beliil hasznalt
gregorian mennyisége személyes valasztas vagy teriileti hagyomany kérdése volt. Talan a spanyol
komponistaknal jelent meg legnagyobb mértékben az a tendencia, hogy egységes eljarasmodokat
kovessenek a kiilsé formaban.

A formai kérdésekben mutatkozd szamos eltérés ellenére azonban a 15. és 16. szazadi
halotti miséknek tobb kozds alkotdeleme volt. Ezek kozil kétségkiviil a megfeleld gregorian
dallamok kompoziciés alapként torténd egyetemleges elfogadéasa volt a legfontosabb. Az egyetlen
ismert kivétel ettdl az eljarastol Josquin ,,Faulte d’Argent” chansontdredékének beépitése Richafort
requiemjébe. Ez a mili sem tekinthetd azonban a szabaly aldli kivételnek, mivel a liturgikus halotti
mise énekeinek parafrazedldsa altalanos alapelv miséjének minden tételében. Mas reneszansz
requiemek egy tétel vagy egy szakasz erejéig alkalmanként kihagyjak a liturgikus cantus firmust, de
ezek az esetek nem altalanosak, és feltiinden rovid ideig fordulnak eld.

A 16. szézad folyaman a requiem kiilonbdzd énekei szamos eltérd valtozatban tlintek fel
nem csak ezen idészak sok énekeskdnyvében, de a kiilonb6zo polifon tételekben is. A kis eltérések
ellenére az ismert 15. és 16. szazadi requiemek mind alapvetéen ugyanazokon a gregorian
modelleken nyugodtak. A tipikus reneszansz requiem nem rendelkezik a ciklikus konstrukci6 olyan
A motivumfej, a mottd, a cantus firmus hosszu ritmusértékekben valo ujrafeltiinésének eszkozei, és
egy egyszerii egyhazi vagy vilagi dallam parafrazealasanak vagy teljes polifon szakaszok
parodizalasanak késébbi gyakorlatai teljesen idegenek voltak egy tipikus requiemtdl. Az egyetlen
mi, amely a kiilsé egységesités ezen eszkozei koziil sokat felhasznal, Richafort requiemje, amely
nem csak egy vildgi dallamot épit be miivébe, hanem a mi minden szakaszaban ké&nonikus
formaban megjelend cantus firmustol nyeri egységét.

Bar a ciklikus konstrukcié kiilsé eszkozei éltalaban nincsenek jelen egy hagyomanyos
requiemben, az egységesség mas eszkozokkel valosul meg. Az mind a gregoridn lényegi
egys€gébdl, mind abbdl a megkiilonbdztetd stilisztikai hagyomanybol szarmazik, amely a halotti
mise tételeihez kapcsolodik. A jelen tanulmanyban vizsgalt requiemek koziil csak egy tekinthetd
teljes halotti misének, azaz csak egy tartalmazza a liturgikus halotti mise mind a kilenc részének

(introitus, Kyrie, graduale, tractus, sequentia, offertorium, Sanctus, Agnus Dei, communio)
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tobbszolamu tételeit. Ez a mii Asola szerény haromszolamu requiemje. Ez a mise azért is
kiilonleges, mert ez az egyetlen ismert, teljes egészében haromszoélamu reneszansz requiem. A
tipikusabb reneszansz requiemek négy vagy Ot szolamot alkalmaznak, és a kilenc tételbdl egyet

vagy tobbet nem zenésitenek meg tobb sz6lamban.

1. Az ordinarium tételei’

Kyrie

Az egyetlen tétel, amely minden egyes requiemben szerepel, a Kyrie. A reneszansz requiemekben a
Kyrie altalaban harom kozepes hosszusagu szakaszbdl all, bar a 16. szazad vége felé¢ a Kyrie egyes
részei jelentésen megrovidiilnek. A legrovidebb példak egyike Belli négyszolamu requiemjében
talalhat6, ahol minden szakasz kevesebb, mint egy brevis hosszisagl. (Lehetséges, hogy minden
szakaszt haromszor megismételtek, hogy megfeleljenek a liturgikus elvarasoknak.) Ezzel ellentétes
sz¢lsOséges technikai megoldas a szazad elején tlnik fel, amikor a Kyrie harom f0 szakaszat
alkalmanként szamos kisebb egységre osztjak fel. Prioris és Ockeghem miséi ennek a gyakorlatnak
legjobb példai. Ockeghem minden szakaszt a harom tipikus alegységre oszt fel, mig Prioris
szokatlanabb modon szervezi meg Kyrie-jét. Az els6 szakasz, mint Ockeghemnél, a Kyrie eleison
haromrészes egysége. A masodik szakasz csak egy részbdl all: a kétszer megismételt Christe eleison
egységeéboOl. A harmadik szakasz kétrészes: az elsd a zard Christe eleison, a masodik az utolso
Kyriékbdl az elsé. A zard szakasz két részbdl all: a masodik Kyrie-csoport utolsé két Kyriéjébol. A
hagyomdnyos gyakorlattol vald6 mas eltérések Brumel és Claudin requiemjeiben taldlhatok: a
masodik Kyrie-csoportot mindkettd két alcsoportra bontja fel.

Bar a gregorian intonéacid hasznalata a requiem legtobb tétele eldtt altalanosan elterjedt
gyakorlat volt a reneszanszban, a Kyriét nem igy kezelték. Valojaban ez volt az egyetlen tétel,
amelyet sohasem eldzott vagy szakitott meg gregorian dallam. A Kyrie tételekben
legéaltalanosabban hasznalt eléjegyzés, az egy b, harom kivételével minden requiemben
megtalalhato. La Rue meglepd requiemje négy és 6t mély szolamra, kvinttel lejjebb transzponalja a
cantus firmust, és a két b eléjegyzést hasznalja. Fevin linnepélyes requiemjének Kyrie tétele kétféle
eldjegyzést hasznal: minden felsd szélamban egy b van, mig a basszusban kettd, kivéve a tétel
végén, ahol elhagyja az Esz-t. Lassus négyszélami requiemje az egyetlen mi, amely nem hasznal
eléjegyzést.

Osszefoglalva: egy tipikus Kyriét négy vagy taldn 6t szélamban zenésitettek meg, paros

litemmutatdt, egy b eldjegyzést alkalmaztak, és legegyszeriibben harom szakaszra osztottak.

? A konnyebb attekinthetéség kedvéért a VII. tablazat tartalmazza a részletesen elemzett miiveket.
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Sanctus

A requiem mas ordindrium tételei, a Sanctus és az Agnus Dei, eléfordulnak minden
vizsgalt miiben, kivéve Ockeghem requiemjét. Ockeghem halotti miséje nem ad polifon tételeket az
offertoriumot kdvetd egyetlen részre sem. A tipikus Sanctus hasonld a Kyri¢hez a sz6lamszamban
€s a paros Utemmutatoban, de a Kyriével ellentétben csak négy Sanctus tétel hasznal egy b
eléjegyzést. A b eldjegyzés azonban altalaban nem azt jelzi, hogy a cantus firmust kvinttel lejjebb
transzponaltak. Csak Lassus négyszolamu requiemje haszndlja ezt a transzpozicidt, hogy a cantus
firmus a basszus szolam szamara kényelmes fekvésbe keriiljon. A Sanctusban alkalmazott egy b
eléjegyzés mas példai Porta, Tudino és Amon requiemjeiben talalhatok meg. A b ezekben a
miuvekben inkabb modusvaltozast, mint transzpoziciot eredményez.

Nem volt egységesség a Sanctusban az intonacid(k) kezelését illetden. A miivek tobbsége a
szovegnek csak az els6 szavat hasznalja az els6 intonacidoban. Sok zeneszerzd helyezi az intonaciot
a tenor sz6lamba, de a szoprant is legalabb olyan gyakorisaggal valasztjak. Lassus mindkét miséje a
basszusban, Ruffo requiemje a hat szélam mindegyikében megszolaltatja az intonacidt. A
requiemek koziil hétben egyaltalan nincs intonaci6 a Sanctushoz.'”

A Sanctus erds tagolodasat ¢élesebb fénybe éllitja az intonaciok esetenkénti megjelenése a
tétel nagyobb szakaszainak a kezdetén. Victoria mind a négy-, mind a hatszélamt requiemjében
hasznal intondciot a ,,Pleni sunt” szdvegre a szopran, illetve a szopran II szélamban. Valamivel
altalanosabb a Benedictus bevezetése intonacidval, bar nem volt egységesség a szoveg mennyiségét
¢és a felhasznalt dallamot illetden. A requiemek koziil nyolc'' a , Benedictus” szot hasznélja
intonacioként vagy a tenor, vagy a szopran szolamban. A misék koziil ketté'> kiterjeszti az
intonaciét a mondat elsé harom szavara: ,,Benedictus qui venit”. A reneszansz requiemek tobbsége
azonban kertili az intonaciok hasznalatat a Sanctus kisebb egységei elott.

Jelentds kiilonbség van a Sanctus belsd szakaszainak a felépitésében. Nem nehéz olyan
tobbszolamu Sanctus tételeket talalni, amelyeknek szovegét teljes egészében részekre bontottak.
Azonban nem volt altalanos gyakorlat erre vonatkozoan. Sok zeneszerzé a ,,Pleni sunt caeli”
kezdetli szakaszt egyetlen egységként kezelte, mig masok ugyanezt a szoveget két szakaszra vagy
két szakaszra €s egy nyitd intonaciora osztottdk. Az elsd Hosanna-t gyakran, mint a Pleni sunt
szerves részét kezelték és ehhez hasonléan a masodik Hosanna-t 6sszekapcsoltak a Benedictus-szal,
bar sok esetben ezek kiilonallo tételek voltak. A masodik Hosanna leggyakrabban nem ismételte
meg az elsd zenei anyagat, hanem részben vagy egészben 1) anyagot hozott.

A Sanctus tételek koziil négy még egy ellentétet alkalmaz a Benedictus és mas szakaszok

kozott a felhasznalt szolamok szamdanak csOkkentésével. A Benedictus-ban Certon és Lassus

10 Brumel, Du Caurroy, Guerrero 1566, Guerrero 1582, Palestrina, Porta, Vasquez.
' Certon, Guerrero 1566, Guerrero 1582, La Rue, Morales, Morales 1544, Victoria 1583, Victoria 1605.
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négyszolamu requiemje a basszus szolamot, Lassus 0tszolamu requiemje a basszus €s a masodik
tenor szolamot, Ruffo hatszélamt requiemje pedig mind a basszust, mind a quintust (tenor II)
kihagyja.

A requiem Sanctusdhoz kapcsolodo kiilonbozd eljardsok miatt lehetetlen egy egyszerii
formulat adni a halotti mise ,tipikus” Sanctusahoz, amint az lehetséges volt a Kyrie esetében.
Azonban a misék legtobbjére nézve néhany altalanos jellegzetesség megallapithatd. Eltekintve az
litemmutatora €s a szélamszamra vonatkozo6 kiilsd jellegzetességektdl, a requiem Sanctus tételének
f6 aspektusai a kovetkezdk: atfogd formai terv szerint felépitett szamos rovid szakasz, gregorian
intonaciok gyakori hasznalata a tétel kezdetén és kevésbé gyakran a nagyobb szakaszok eldtt és a b

hasznalatanak mellGzése.

Agnus Dei

Az Agnus Dei meglehetésen hasonld a Kyriéhez annak kiilsd megjelenésében €s nagyon
hasonlé médon kezelték. A cantus firmus harom részes szerkezete miatt egy tipikus polifon Agnus
Dei altalaban harom kiilonb6z6é szakaszra bontja a szoveget. A szakaszok inkabb rovidek, bar a
hosszabb tétel sem szokatlan, mint Palestrina requiemjében. A hagyomanyos haromrészes formatol
eltérd kivételek megtalalhatok La Rue, Porta, Tudino, Ruffo és Amon requiemjeiben, amelyekben
csak kétrészes az Agnus Dei, valamint Kerle miivében, amely csak egyetlen rovid szakaszbol all.
Kerle halotti miséje nem jelzi az Agnus Dei haromszori ismétlését, és a tétel a szoveg utolso
szavaval — ,.sempiternam” — zérul, de kétségteleniil igy adtdk eld. A ,,sempiternam” altalaban az
utols6 Agnus Dei szerves része volt. Kerle mellett, aki a ,,sempiternam™ sz6t elkiilonitve kezeli,
Fevin, Tudino és Guerrero requiemjei ugyanezt a megkiilonboztetést hasznaljak. Fevin miséjének
esetében a zard ,,sempiternam” 0gy kovetkezik, hogy semmilyen elvalasztas nem jelzi, csak a
minden sz6lamban megjelend fermata a harmadik Agnus végén. Guerrero ,,sempiternam’-kezelése
kiilondsen érdekes a miatt a valtoztatas miatt, amit miivének 1582-es kiadasaban ezen a szakaszon
végzett. A késObbi kiadas szamos eltérést tartalmaz, amelyek a tridenti zsinat zenei reformjaval
voltak Osszefliggésben. Az atdolgozott valtozat teljes egészében kihagyja a korabbi verzid zaro
szakaszat ¢és beilleszti a ,,sempiternam” szot az utolsd6 Agnus Dei zar¢6 litemeibe.

Az Agnus Dei mindhdrom szakaszat altaldban gregorian intonacio vezeti be. Szokas szerint
az intonacidt vilagosan jelolik az eredeti kiadasban, de sok mii vagy teljes egészében kihagyja, vagy
csak az els6 Agnus el6tt jelzi. Ilyen esetekben az intonaci6 pétlasanak sziikségessége elég vilagos,
minthogy az Agnus Dei tobbszélamu szakaszai ,,qui tollis peccata mundi” szoveggel kezdddnek.
Az intondciok altaldban vagy a tenor vagy a szopran szolamban kaptak helyet, de alkalmanként mas

szo6lamban is el6fordulnak. Lassus mindkét requiemjében a basszus szélamban vannak az

12 Brudieu, Clemens.
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intonaciok; Victoria hatszolamu Officium Defunctorum-a a szopran II-be helyezi azokat, mig Ruffo
requiemje ismét minden sz6lamban megszolaltatja az intonéaciokat.

A halotti mise Agnus Dei tétele, miként a Sanctus, nem hasznal eldjegyzést. La Rue Agnus
Deijének kettds eldjegyzése van: egy b a négy felsd szélamban és két b a basszusban. A miiben a
cantus firmus egy kvinttel lejjebb van, mint Lassus négyszélamu miséjében. A requiem Agnus
Deijében talalhato egy b eldjegyzés tovabbi példai: Morales a 5, Porta, Tudino és Amon miivei. A b
eredményezte valtoztatds ezekben a miivekben inkdbb moddlis, mint transzpoziciés, mint
ugyanezekben a requiemekben a Sanctus esetében volt.

Osszefoglalva: egy tipikus Agnus Dei tétel egy reneszansz requiemben harom szakaszra
oszlik, amelyek mindegyikét Agnus Dei gregoridn intonacié vezeti be. Paros iitemmutatot hasznal,

nincs eldjegyzése €s inkdbb kis terjedelmdi.

2. A proprium tételei

A halotti mise proprium tételei koziil csak az introitust és az offertoriumot zenésitették meg tobb
sz6lamban olyan gyakran, mint az ordinarium tételeit. Communiét majdnem olyan gyakran lehet
talalni, mig gradualét a vizsgalt misékbdl huszonkettd tartalmaz."> A sequentia tobbszélamu tételei

a requiemek koziil csak tizennégyben tiinnek fel,'* és tobbszélamu tractus csak tizben talalhaté."

Introitus

A gregorian introitus formai szerkezete olyan, mely nem enged meg til sok varidciot a
tobbszolamu tételekben. A legjelent6sebb kiilsé kiilonbség a kiilonb6zd polifon introitusokban az
eldjegyzés megvalasztasa, a hasznalt sz6lamszam ¢és a nyit6 intonaciohoz felhasznalt gregorian ének
terjedelme. A gregorian introitus harom részes formaja meghatarozza a széveg polifon szakaszainak
szerkezeti tervét, bar ez a terv a reneszansz példak legtobbjében nem nyilvanul meg azonnal. Az
ismétlést vagy helyesebben az introitus elsé részének da capo-jat ritkan jelzik a miivek eredeti
verzioi, de feltételezhetd, hogy az eldéadaskor az ismétlést megszolaltattak a hagyomanyos liturgiai
gyakorlatokkal 6sszhangban. A zsoltart elég gyakran két részre osztottak ,.Exaudi orationem meam”
kezdetli mésodik résszel.

A polifén introitusok nyitdé intonacioja altalaban csak a szoveg elsd szavat hasznalta

(,,Requiem”). Alkalmanként az els6 két szot (,,Requiem aeternam”), de ennek hasznalata majdnem

13 Amon, Asola 1600, Bonnefond, Brudieu, Certon, Cléreau, Du Caurroy, Févin, Guerrero 1566, Guerrero 1582, Kerle,
Lassus 1578, Monte, Morales, Morales 1544, Ockeghem, Prioris, Richafort, Sermisy, Vasquez, Victoria 1583,
Victoria 1605.

4 Anerio, Asola 1576, Asola 1580, Asola 1600, Belli 1586, Belli 1595, Belli 1599, Brumel, Kerle, Morales 1544,
Moro, Porta, Ruffo, Tudino.

15 Asola 1600, Clemens, Févin, Guerrero 1566, Guerrero 1582, La Rue, Lassus 1589, Ockeghem, Vaet, Vasquez.
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kizardlagosan a spanyol zeneszerzok requiemjeiben talalhaté meg. A nyolc spanyol requiemen
1,16

kiviil,”” amelyek a nyitd intonacidé szempontjabdl ugyanazt a tervet kovetik, csak Ruffo és Felice
Anerio requiemjei hasznéljdk a hosszabb intonacidt. Azok koziil a reneszansz requiemek koziil,
amelyek polifon introitust tartalmaznak, egy sem hagyja ki a nyit6 intonaciot. Ugyanigy az introitus
zsoltarversét is mindig intondcié vezeti be: ,,Te decet hymnus Deus in Sion.” Az intonaciok
leggyakrabban a tenorban helyezkednek el, de gyakran szerepelnek a szopranban is. Fevin introitusa
szokatlan abban, hogy a nyit6 intondciot a szopranba helyezi, a zsoltarintonéciot pedig a tenorba. A
szokasos gyakorlattdl valo eltérések ugyanazok, mint amelyek a Sanctus és az Agnus Dei tételekben
felbukkantak: Lassus mindkét requiemje a basszus szélamot jeldli meg az intonaciokhoz, Victoria
hatszolamti darabja a szopran II-be, Ruffo miive pedig mind a hat szélamba elhelyezi az
intonaciokat.

A legtobb polifon introitusban az eldjegyzés egy b. A megszokott gyakorlattdl eltérd
kivételek talalhatok Ockeghem és Brumel requiemjeiben, amelyek elhagyjak a b eléjegyzést, de a
tétel folyaman kiirjak vagy potlolag, vagy a musica ficta konvencioi miatt. Fevin introitusa, miként
Kyriéje, kettds eldjegyzést haszndl: a basszus szdmara a legtobb tételben két b-t ir eld. La Rue
introitusa az egyetlen, amelyben a cantus firmus két b eléjegyzéssel tiszta kvinttel mélyebbre kertil,
mig Lassus négyszélamu requiemjének introitusa kihagyja a szokasos eléjegyzést, és a cantus
firmust kvinttel feljebb transzponalja.

A reneszansz requiemek tipikus introitusat ugy lehet réviden leirni, mint egy haromrészes

tételt, minden rész eldtt gregoridn intonacidval. A zsoltarvers elég gyakran két részre oszlik, a

szokasos eldjegyzés az egy b €s a metrum valtozatlanul paros.

Graduale

Mivel a 15. és 16. szdzadok folyamén két gregorian graduale volt 4ltalanos gyakorlatban a
halotti misében (,,Si ambulem in medio umbrae mortis” és ,,Requiem aeternam’), nem meglepo,
hogy mindkettd polifon tételei megtalalhatéak a kiillonbdzd reneszansz requiemekben. Azok a
requiemek, amelyek tartalmaznak gradualét (a vizsgalt miivek tobb mint fele), legnagyobbrészt a
,Si ambulem” szoveget hasznaljak,'” amit a Missale atdolgozasa idején, a 16. szazad utolsd
évtizedeiben kihagytak a gregoridn halotti misébdl, és a ,,Requiem aeternam”-mal helyettesitették.
Az egyetlen 16. szazadi polifon requiem, amit a reform utan komponaltak és a ,,Si ambulem”
szoveget hasznalja a gradualéban, Du Caurroy miséje. (Lassus négyszdolami requiemje, amit 1578-
ban publikalt, de valoésziniileg valamivel kordbban komponalt, szintén a ,,Si ambulem” szoveget

hasznalja a gradualéban.) Az a tény, hogy 6 a régebbi szoveg mellett tartott ki, azt jelezheti, hogy

' Brudieu, Guerrero 1566, Guerrero 1582, Morales, Morales 1544, Vasquez, Victoria 1583, Victoria 1605.
17 Bonnefond, Certon, Cléreau, Du Caurroy, Févin, Kerle, Lassus 1578, Monte, Ockeghem, Prioris, Richafort, Sermisy.
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vagy nem torddtek a liturgiai reformokkal, legaldbbis az északi orszagokban, vagy V. Pius papa
atalakitott Missaléja még nem jutott el Parizsba abban az idoben, mikor Du Caurroy requiem;jét
komponalta.

Bar a ,,Si ambulem” graduale valamivel népszeriibb volt, mint a ,,Requiem aeternam”, a
spanyol komponistdk egyhangulag az utdbbi szoveget valasztottak, és egyikiikk sem hagyta ki a
gradualét a polifon tételek koziil. Ezzel szemben a franko-flamand zeneszerzok a 15. és 16. szazad
folyaman valtozatlanul a ,.Si ambulem” szoveget részesitették eldnyben, vagy a tételt teljes
egészében kihagytak halotti miséjiikb6l. Az a két nem spanyol requiem, amelyik ,,Requiem
aeternam” gradualét hasznal, Blasius Amoné ¢és Asoldé. Az utdbbi szerzé haromszélamu
requiemjében szerepel graduale, de a tobbibdl kihagyja.

A ,,Si ambulem” polifon tételeit rendszerint két kiilon szakaszra osztottak, ahol a masodik a
graduale verse, a ,,Virga tua” volt. Ezt kiilonlegesen kezelték a 16. szazadi requiemekben. A
szakasz nyitd részében altalaban eggyel vagy kettével csokkentették a megel6z6 szakaszban
hasznalt sz6lamok szdmat, de azzal az altalanos reneszansz gyakorlattal szemben, amely szerint egy
szo6lamot ki lehet hagyni az adott vokalis anyagbol egy egész tételen keresztiil, a ,,Virga tua”
kezdetén talalhato vokalis texturat a szakasz vége felé megnovelték mas szélamok belépésével.
Néhany miiben a hozzaadott szolamok finoman kapcsolodnak be a tételbe anélkiil, hogy megtornék
a szolamok eredeti menetét, mig masokban dramai hatassal, az énekld szo6lamokban levo teljes
cezura utan lépnek be. Prioris requiemjében a basszus €és a tenor szolamok a szakasz zaro
pillanataiban, a ,,consolata sunt’ szavaknal, varatlanul 1épnek be. Hasonld, bar kevésbé feltling
kontraszt talalhaté Certon miivében: a vers a harom fels6 szélammal kezdddik és a basszus az ,.ipsa
me” szavakndl 1ép be. Mind Prioris, mind Certon miivében a felsé szélamokban egy teljes zarlat és
egy semibrevis sziinet taldlhatd, miel6tt a tétel teljes szolamszamban folytatddna. Richafort,
Cléreau, Claudin és Du Caurroy requiemjeiben a ,,Virga tua” szakasz csokkentett szolamszammal
kezdddik, és csak a szakasz vége felé 1ép be a tobbi szolam finoman, megel6z6 kadencia vagy mas
zeneszerzOi eszkoz nélkiil. Richafort, Claudin és Du Caurroy miséiben a teljes szélamszam az ,,ipse
me” sz6ndl valosul meg, bar Richafort miivében a két tenor, amelyik ezen a ponton kanonban énekli
a ,,C'est douleur non pareille”-t, nem 1ép be tiz brevisig. Cléreau requiemje, mint Priorisé, csak a
harom felsd szélamot énekelteti a szoveg zard szavaiig (,,consolata sunt”). Bonnefond is csak a
harom felsé szolammal kezdi ,,Virga tua’-jat, de ez a vokalis szovet csak rovid ideig hallhato,
hiszen mind az 6t szélam megszolal az et baculus tuus” szovegnél, amely régton a ,,Virga tua”
utan kovetkezik. Ennek a szakasznak némileg eltérd feldolgozéasa taldlhatd meg Fevin és Kerle
miiveiben. Ezek a miivek a teljes szakaszban csokkentik a szolamszamot. Ezzel szemben De Monte
requiemje nem valtoztatja meg a vokalis texturat, mig Ockeghem megndveli a szélamok szamat

ebben a részben. Lassus négyszolamu halotti miséje feltlinden kiilonbozik az 6sszes tobbitdl abban,
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ahogy a ,,Si ambulem”-et kezeli: ahelyett, hogy két részre osztand a gradualét, Lassus harom
szakaszra bontja azt. Tétele mind a négy sz6lammal nyit, csak a tenor és a basszus jut szerephez a
»Virga tua” elsd részében, €s visszatérve a négyszolamil szdvetre, az utolsd részbdl egy onalld
szakaszt alkot az ,,ipse me” szovegtdl a tétel végéig. Ez a mii abban is eltér a tobbi alkotastol, hogy
a ,,Virga tua” elso részében mély szoélamokat hasznal ellentétben a tobbi darabbal, melyek csak a
felsd szolamokat énekeltetik ebben a szakaszban.

A vokalis anyag hasonl6 kezelésével taldlkozunk abban a néhany gradualéban is, amelyek
a ,,Requiem aeternam” szdveget hasznaljak. Morales és Guerrero requiemjei csokkentik a szolamok
szamat az ,.In memoria aeterna” verzus elején, de a teljes korus megszolal az utols6 mondatban
(,,non timebit’). Guerrero a harom felsé szolamot énekelteti a verzus elején, mig Morales az als6
harmat. Brudieu requiemjében a graduale verzusat csak a szopran, alt és tenor szélamok éneklik.
Mas requiemek, amelyek a ,,Requiem aeternam” gradualét dolgozzak fel, nem mutatnak eltérést a
verzusban eldirt szélamok szamaban.

A graduale intonacidi tavolrol sem mutatnak olyan nagy kiilonbségeket a zeneszerzok
kozott, mint a tétel szolamvalasztasa. Azok a requiemek, amelyek a ,,Si ambulem” szdveget
zenésitik meg, kivétel nélkiil annak els6 két szavat irjak eld intonacioként. A spanyol komponisték,
akik a ,,Requiem aeternam” gradualét részesitik elonyben, szintén a szoveg elsé két szavat
énekeltetik gregorian dallamon. Ezzel szemben Amon, aki a ,,Requiem aeternam™ szdveget
requiemje az egyetlen mii, amelyik nem vezeti be intondcioval a tételt. Victoria darabja az egyediili,
amely a graduale verzusat is gregorian intondcioval inditja, az ,./n memoria aeterna” szavakat
jelolve ki erre a célra. Altaldban ugyanazokat a szélamokat valasztjak az intonacidhoz, mint amit az
introitushoz kijeloltek, leggyakrabban a tenort vagy a szoprant.

A graduale polifon tételeiben altalaban nincs el§jegyzés. De Monte, Guerrero 1566,
Guerrero 1582 ¢és Lassus a 4 egy b eldjegyzést hasznal, de a négybdl csak Guerrero és Lassus
transzponalja a cantus firmust.

Osszefoglalva: a tobbszolamu requiemek gradualéi altaldban kétrészesek. Az elsd részt
gregorian intondcid vezeti be, a masodikban pedig csokkentik a sz6lamszdmot, de a tételt minden
sz6lam befejezi. A cantus firmust ritkdn transzponaljak akkor is, amikor egy b eldjegyzést irnak ki.
A paéros litemmutatd az uralkodo, ami altalanos a legtobb késo reneszansz egyhazi zenében. Mind a

i ambulem”, mind a ,,Requiem aeternam’ szoveg hasznalatos, bar az elobbi valamivel gyakoribb.

Tractus
Mint a graduale, a fractus is két formaban talalhatdo meg a reneszansz halotti misékben. A

tiz polifon requiembdl, amely tartalmazza a tractus tételt, hat alkalmazza a ,,Sicut cervus™ szoveget,
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mig a tobbi a megreformalt Missale egyetlen darabjat, az ,,4bsolve Domine”-t zenésiti meg.'®
Guerrero requiemjének 1566-os kiadasaban a ,,Sicut cervus” tétel szerepel, de ezt kicseréli az
»Absolve Domine” szovegre az 1582-es kiadasban.

A requiem tractusanak felosztdsa harom részre — egy nyitd mondat és két vers — minden
zeneszerzonél megfigyelhetd, aki hasznal tractust, kivéve Guerrer6t és Clemenst. Guerrero ,,Sicut
cervus’-aban kihagyja az utolso, ,,Fuerunt mihi’-vers polifon tételét, ,,Absolve Domine”-jében
pedig mindkét verset elhagyja. Clemens ,,Absolve Domine” tételében mindkét verset egyetlen
szakaszként zenésiti meg. Masrészt Ockeghem a ,,Sicut cervus” tételt négy részben kompondlja
meg, kiilon kezelve a zar6 mondatot (,,Ubi est Deus tuus”).

A legtobb requiemben a tractus szakaszai kozotti ellentétet fokozzak a kiilonbozo
sz6lamok hasznélataval az egyes versekben. A leggyakoribb eljaras az, amelyik el6szor Ockeghem
halotti miséjében tiinik fel. O a tractust csak a szopran és az alt szolammal kezdi, de az elsé versben
felvaltja ezeket a tenor és a basszus. A masodik vers harom szo6lamra, szopranra, altra és tenorra
irodott. La Rue és Vaet feltinden eltér ettdl abban, hogy a zard versben négy szo6lam énekel harom
helyett. Fevin tractusa a tenorral és a basszussal kezdddik, és minden vers elején csatlakozik
hozzajuk még egy szolam. Kiegyensulyozottabb szolamkezelés taldlhaté Lassus requiemjében,
amely a tételt a teljes korussal inditja, de a kozépso részt haromszolamura csokkenti.

Csak két requiem kezdi a tractust intonacioval: Lassus darabja ,,4bsolve Domine”
intonacidval kezdddik, Clemens tractusa pedig az ,,4bsolve” szot a tenorban helyezi el.

Minden tobbszolamu tractus, akar a ,,Sicut cervus”, akar az ,,Absolve Domine”, a cantus
firmust transzpozicié nélkiil énekelteti, és nem ir ki b eldjegyzést.

A 15. és 16. szazadi requiemekben szerepld tractus summazata akkor lenne alapvetéen
korrekt, ha pusztan azt jelezné, hogy a tételt altalaban gregorian dallamon énekelték. Az a néhany
mise, amelyik tobbszolamu tételként tartalmazza a tractust, gyakrabban zenésiti meg a ,,Sicut
cervus” szoveget, mint az ,,Absolve Domine”-t. Intonaciét ritkan lehet a tétel elején taldlni, a cantus
firmust sohasem transzponaljak, ¢s a paros metrum az uralkodd. Csak Ockeghem ir el tempus

perfectumot a tractus egy részében.

Sequentia
A requiem sequentidja, a ,,Dies irae”, a gregorian halotti mise leghosszabb 6nallo tétele.
Bar megjelenésétol kezdve a gregorian irodalom egyik legkedveltebb darabja volt, a sequentia

tobbszolamu tételei a reneszénsz requiemekben majdnem olyan ritkdk, mint a tractus darabjai.

18 Sjcut cervus: Févin, Guerrero 1566, La Rue, Ockeghem, Vaet, Vasquez.
Absolve Domine: Asola 1600, Clemens, Guerrero 1582, Lassus 1589.
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Ennek részben a liturgidban vald altalanos elfogadasanak késdi idOpontja, részben a sequentia
gregorian valtozata iranti preferencia lehetett az oka.

Azon requiemek koziil, amelyek tartalmazzdk a sequentiat,”” csak kettd adja a teljes
szoveget tobb szélamban. Az altalanos gyakorlat az volt, hogy a paratlan szamu versek
tobbszolamuak voltak, a paros szdmuakat pedig gregorian dallamon énekelték. Moro ¢és Belli
kétkorusos requiemjei a sequentia teljes szovegét a két korus valtakozasdban szolaltatjak meg.
Szamos zeneszerz6 koveti a gregorian formajat szovegkezelésében, azaz harom zenei strofat, mint
egy csoportot, haromszor ismétel meg, €s a , Judicandus” és ,,Pie Jesu” szakaszai fejezik be a tételt.
Erre a gyakorlatra talalhatunk példakat Belli a 4, Belli a 8 (kétkérusos) és Tudino requiemjeiben. A
forma feltinden moddosul Belli nyolcszolamt requiemjében a paros és paratlan szamu versek
polifon tételeinek kiegyenlitésével.

Teljesen kiilonb6zd tervet kdvet sequentidjdban Brumel; ez a kompozicidé véletleniil a
legkorabbi olyan ismert reneszansz halotti mise, amely tobbszélamu ,,Dies irae”-t tartalmaz.
Sequentidja a megismételt strofak tervét koveti, de altalanos szerkezete nem rokon a gregorian
verzid formdajaval. A 16. szazadi polifon sequentia tipikusabb formai tervét strofikus
végigkomponaltsag”-ként lehetne meghatarozni. Egyes szerzok a latin vers minden egyes
versszakat kiilon versként kezelik, bar a megfeleld gregorian dallam cantus firmusként szolgal
minden szakaszban, ugyanannak a dallamnak tobbszolamu tételei minden esetben kiilonbozdek
lesznek. Erre a technikara talalunk példakat Kerle, Asola, Felice Anerio, Ruffo ¢és Belli a 5
requiemjeiben. Morales halotti miséje szokatlan abban, hogy kihagyja a sequentiat, kivéve az utolso
sort: ,,Pie Jesu Domine, dona eis requiem. Amen.” Moro sequentia-kezelése is kiilonb6zd, mivel
egyaltalan nem veszi figyelembe a ,,Dies irae” strofikus szerkezetét, hanem a tételt egyetlen hosszq,
folyamatos darabként kezeli. Asola négy mély szolamra irt requiemjének sequentidja, valamint
Porta és Anerio halotti miséjének tétele megforditja a tobbszolamusag és gregorian szokéasos rendjét
gregoriannal kezdve a darabot, és a polifoniat a paros szamu versekre tartva fenn.

Azokban a requiemekben, amelyek nem transzponaljak a cantus firmust, nem hasznalnak b
eléjegyzést, de minden esetben kiteszik azt, amikor a cantus firmust vagy kvarttal felfel¢ vagy
kvinttel lefelé transzponaljak. Csak Porta, Tudino és Belli 6tsz6lamu darabja transzponélja a cantus
firmust.

Roviden: a sequentiat, mint a tractust, altalaban kihagytdk a reneszansz tobbszolamu
requiemekbdl. Az 1570 el6tt komponalt darabok koziil csak harom tartalmaz tobbszélamu
sequentiat,”’ de egy kivételével megjelenik minden olyan ismert olasz requiemben, amelyet 1570 és

1600 kozott komponaltak vagy adtak ki (Palestrina requiemje kihagyja a sequentiat, miként a mise

19 Anerio, Asola 1580, Asola 1600, Belli 1586, Belli 1595, Belli 1599, Brumel, Kerle, Morales, Moro, Porta, Ruffo,
Tudino.
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proprium tételeinek legtobbjét). A gyarapodast feltehetéen a megreformalt Missale okozta. A 16.
szdzad utols6 harom évtizedében egyetlen requiem sem tartalmazott sequentiat azok koziil a
darabok koziil, amelyeket nem olasz zenészek komponaltak. Amikor a sequentia megjelent a
polifon halotti misékben, altalaban strofikus volt, és alkalmanként kovette a gregorian modell
formajat. Legtobbszor csak a paratlan szamu versek voltak tobbszolamuak, bar egyes requiemekben

a teljes szoveget atiiltették kettds korusra.

Offertorium

A requiem proprium tételei koziil az 6todik az offertorium (,,Domine Jesu Christe”). A
reneszansz requiemek majdnem mindig tartalmaztak ezt a tételt, valoszintileg azért, mert ez a darab
jol megszilardult része volt a liturgianak joval a polifon mise megjelenése el6tt. Azon kiviil, mivel
az eucharisztikus aldozat elokészitése hosszl id6t igényelt, egy nagyméretii polifon kompozicid
elég megfelelonek tlinhetett nem csak a requiemekben, hanem minden {innepi misében. A
reneszansz requiemekben az offertorium tipikus darabjai kétségteleniil tobb mint elégséges 1dot
biztositottak az oltarnal vald felkésziiléshez, mivel a felajanlasi ének altaldban a halotti mise
leghosszabb tétele, hiszen nyolc vagy tiz percet igényel az eléadasa. Amikor szerepelt, csak a
sequentia volt hosszabb egy tipikus offertoriumnal. Csak Brumel ¢és Ruffo requiemje hagyja ki a
felajanlasi éneket halotti miséjébdl, bar lehetséges, hogy Ruffo az offertorium szovegére irt
motettdjat — melyet a Castilliones kiaddsaban 1542-ben megjelent elsé motettaskonyvének masodik
kiadasaban publikalt — hasznaltdk requiemjében. A motetta kihagyja az offertorium elsd részének
zard mondatat és a zsoltarverset teljes egészében, de ez nem zdrhatta ki hasznéalatdt a misében,
hiszen ezeket a kihagyasokat konnyen potolhattdk a hidnyz6 szakaszok megfeleld gregorian
énekével. Azonban meg kell jegyezniink, hogy a motetta stilusa eléggé kiilonbozik a requiemétol.

Az offertorium formdja a tobbszolamu tételekben alapvetdéen ugyanaz, mint gregorian
modelljiiké: kétrészes tétel, amelyben mindkét rész ugyanazzal az anyaggal ér véget. A reneszansz
zeneszerzOk azonban gyakran nem jelolték a ,,Quam olim Abrahae” zar6 szakasz pontos ismétlését,
hanem kiirtak egy kiss¢ modositott valtozatot. Ezek a valtoztatasok altalaban jelentéktelenek voltak,
alkalmanként semmi mdést nem jelentve, mint ugyanannak a zenének masfajta lejegyzését. Ilyen
Cléreau requiemjének ,,Quam olim Abrahae” ismétlése, ahol fekete hangjegyekkel irja le az elsé
szakaszt, de pontozott értékeket hasznal a masodikban, hogy ugyanazt az eredményt elérje. Egyik
vizsgalt misében sincs teljesen kiilonb6zo zenei anyag a ,,Quam olim Abrahae” mésodik szakaszara.
A requiemek kevéssel tobb, mint fele a ,,Quam olim Abrahae” részt fiiggetlen szakaszként kezelte
mind az antifona, mind a verzus utan, de gyakran hasznaltdk ugy is, mint az offertorium mindkét

szakaszanak szerves részét. A ,,Quam olim Abrahae” minden példaban 0j anyaggal kezddédik, de

20 Brumel, Kerle, Morales.
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né¢hany iitem utdn visszatér az elsd rész zenei megoldasa. A zard ,,Quam olim Abrahae”
elkiilontilése sziikséges minden miiben, hiszen a ,,Hostias et preces” verzus kevesebb szolamot
hasznal, mig mind az elsd, mind a masodik ,,Quam olim Abrahae” szakasz minden esetben visszatér
az eredeti sz6lamszamhoz. Ockeghem requiemjében az offertorium 6 részét harom részre osztja
kett6 helyett, amint az késébb megszokott volt, és a verzust is szokatlan mdédon kezeli. Bar a
»Quam olim Abrahae” ismétlését nem jelzi a mii modern kiadasa, azt alkalmazni kell az el6adasban.

Az offertorium megzenésitésének masik altalanos modja, amely elsésorban a késd 16.
szazadi requiemekben taladlhaté meg, az, amelyben csak a f6 rész tobbszolamu. Ilyen esetekben a
Hostias et preces” részt gregorian dallamon kellene eléadni, és amikor megvalosithat6, a méasodik
»Quam olim Abrahae” részt polifon formaban megismételni. Victoria négyszolamt requiemje a
legjobb példa erre, amely tartalmazza a gregoridn dallamot a teljes ,,Hostias et preces” szdvegre.
Szamos mas miiben, amely szintén kihagyja a verzus tobbszolamii megzenésitését, nem valosithatd
meg az eredeti ,,Quam olim Abrahae” ismétlése, mivel azt ezekben a darabokban az offertorium
szerves ¢s elvalaszthatatlan részeként kezelik. Ezekben a miivekben a masodik ,,Quam olim
Abrahae”-t gregorian dallamon kell énekelni. Ilyenek Victoria a 6, Brudieu, Belli a 4, Tudino és
Moro requiemjei.

Az offertoriumban ¢és annak verzusdban hasznalt intonaciok olyan szamottevd
kiilonbségeket mutatnak, mint amelyek az introitusban taldlhatok. A nyitd intonaci6 a legtobb
esetben a szoveg elsd harom szavat tartalmazza: ,,Domine Jesu Christe”. Tudino requiemje
rovidebb intonacidt haszndl: csak az elsé szot jeloli meg ezzel a szandékkal. Ezzel szemben a
spanyol zeneszerzOk ismét megmutatjak eldszeretetiiket a hosszabb intonacid irant a ,,Domine Jesu
Christe Rex gloriae” hasznalatival. Szamos vizsgalt mii egyaltalan nem ad nyit6 intonaciot.*’

Az offertorium verzusa el6tt is szokdsos volt az intonacio6 elég hossz szovegre: ,,Hostias
et preces tibi Domine laudis offerimus”. Amon intonacidja az egyetlen, amely eltér a szokdsos
terjedelemtdl: kihagyja a megszokott intonacid utols6 két szavat, és azokkal kezdi a tobbszolamu
részt. A ,laudis” sz6 a legtobb intonacidoban nem szerepel, amint nem tartalmazta azt a 15. és 16.
egészében elhagytak.”

A reneszansz requiemek tobb mint fele nem hasznal b eldjegyzést akkor sem, ha az a
cantus firmus legaltaldnosabb lejegyzése.” Azok, amelyek egy b eldjegyzést irnak ki,

transzponaljak a cantus firmust vagy kvarttal felfelé vagy kvinttel lefelé. Az egy b jelenléte a

21 Asola 1600, Belli 1595, Moro, Porta, Palestrina.

22 Anerio, Asola 1600, Ockeghem, Palestrina, Porta.

2 Anerio, Asola 1600, Belli 1599, Brudieu, Certon, Cléreau, Du Caurroy, Févin, Guerrero 1566, Guerrero 1582, Kerle,
La Rue, Lassus 1578, Morales, Morales 1544, Moro, Ockeghem, Prioris, Sermisy, Vasquez, Victoria 1583, Victoria
1605.
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késébbi miivek eldjegyzésében azonban nem valtoztatja meg a cantus firmus modusat, mivel b
sohasem fordul el6 az eredeti gregorian dallamban.

Roviden Osszefoglalva: az offertorium a reneszdnsz requiem egyik leghosszabb tétele.
Altaldban mindkét rész intonacioval kezdédik. Eléjegyzés vagy nincs, vagy egy b, ahol a b
leggyakrabban a cantus firmus transzpoziciojat jelzi. Harmas iitemmutat6 csak a legkorabbi polifon

requiemek offertoriumaban talalhato.

Communio

A ,,Requiescant in pace” zar6 mondat kivételével a halotti mise utolsé énekelt tétele a
communio. Ezt az ismert 15. és 16. szazadi requiemek koziil csak ot hagyja ki.>* A zeneszerzok
legnagyobb része hasonloan kezelte ezt az inkdbb rovid tételt. Csak Guerrero tér el ettdl
requiemjének két kiadasdban. A komponistak altalaban kovették a cantus firmus kétrészes formajat,
amely az offertoriumhoz hasonléan, ugyanazzal a szoveggel ér véget: ,,cum sanctis tuis in
aeternum, quia pius es”. A megismételt szakaszt leggyakrabban kiirtdk a tétel végén, bar az abban
megjelend valtoztatasok nem voltak jelentdsek. A kordbbi requiemek koziil néhany jelzi, hogy az
eredeti ,,cum sanctis tuis” részt pontosan meg kell ismételni. Csak egy requiem mutat jelentds
eltérést a megismételt ,,cum sanctis tuis” szakaszban. Guerrero halotti miséjének mindkét verzidja
ugyanazon a cantus firmuson alapul mind a négy-, mind az Otsz6lami communidban, és
tobbszolamu megzenésitése is majdnem teljesen azonos, eltekintve néhany eléggé jelentds ritmikai
valtoztatastol. Guerrero azonban teljesen Ujrairja a kisérd szolamokat.

Az aldozasi ének mindkét részének bevezetéséhez hasznaltak intonaciot. A kezdd
intonacié mindig a ,,Lux aeterna” volt, a versé pedig a ,,Requiem aeternam dona eis Domine”.
Eléfordult, hogy az intonaciot nem jelolték az eredeti kiadasban, de kétségteleniil alkalmaztak az
eléadasban, ahol leggyakrabban a tenor és a szopran szolamok énekelték. A hagyomanyos
gyakorlattol eltéré kivételek ugyanazok, mint amelyeket a kiilonbdzd requiemek introitusaiban
talaltunk. Guerrero requiemjének 1566-os kiaddsa nem az egyetlen példa, amelyben elmarad a nyit6
intonacio, és a communiot rogtdn tébb szélamban kezdi el.?

A communidk koziil csak egy hasznal egy b eldjegyzést. Lassus négyszolamu halotti
miséjében a b a cantus firmus kvinttel lefelé torténd transzpoziciojat jelzi.

Osszefoglalva: a tipikus reneszansz requiem communidja kétrészes kompozicid, ahol
mindkét szakaszt gregoridn intonacid vezeti be. A részek végén talalhatd azonos szoveg ugyanazt a

zenei anyagot szoélaltatja meg. Leggyakoribb a paros litemmutato, és a b eléjegyzés melldzése.

24 Brudieu, Morales, Ockeghem, Palestrina, Vasquez.
 1asd még Belli 1595, Moro.
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Mas tételek

A zard ,,Requiescant in pace” és annak ,,Amen”-je kivételével, amelyek nem tlinnek fel
egyetlen ismert reneszansz requiemben sem, a halotti mise énekelt tételei a communidval érnek
véget. Azonban szamos 16. szazadi requiem tartalmaz olyan kiilonleges tételeket, amelyeket a
temetésen hasznaltak, €s sohasem voltak maganak a misének részei. Az egyetlen elterjedt hozzaadas
az Absolutio responzériumanak tobbszolamu tétele volt, amely a fennmaradt mivek koziil
kilencben jelenik meg.”® A halotti officium egyes tételeit alkalmanként bevették a tobbszolami
részek koz¢, mig szamos zeneszerzd olyan motettat iktatott be, amelyik egyaltalan nem volt része a

halotti liturgianak.

26 Anerio, Brudieu, Cléreau, Du Caurroy, Guerrero 1582, Kerle, Vasquez, Victoria 1583, Victoria 1605.
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VII. tablazat: A muvek elemzésének attekintése

ZENESZERZO ASOLA, Giovanni Matteo BELLIL, Giulio BELLI, Giulio BELLI, Giulio
1600 1586 1595 1599
CANTUS FIRMUS tenor tenor tenor tenor
INTON ACIO tenor tenor tenor tenor
UTEMMUTATO 2/2 2/2 2/2 2/2
S, T, B. int.: Requiem T, 1b |SI, SII, A, T, B. int.: Requiem 1b | SI, SII, AL AIl, TI, TII, B, BIL. | 1b |S, A, T, B. int.: Requiem T, Te 1b
INTROITUS Te decet hymnus Deus in Sion T, Te decet hymnus Deus in int.: Requiem T, Te decet decet hymnus Deus in Sion T.
T.cf.:T. SionT. c.f.: T. hymnus Deus in Sion T. c.f.: T. cf.: T.
KYRIE S, T, B.int.: -. c.f.: -. Ib |SL SIL A, T, B. int.: -. c.f.: -. 1b | SI, SII, AL, AIl, TI, TI, BL, BII. | 1b |S, A, T, B. int.: -. c.f.: -. 1b
int.: -. c.f.: -,
GRADUALE Requiem aeternam. S, T, B. (0] — — — — — —
int.: -. c.f.: T.
GRADUALE-VERZUS | In memoria aeterna. S, T, B. (0] — — — — — —
int.: -.
TRACTUS Absolve Domine. S, T, B. (0] — — — — — —
int.: -. c.f.: T.
S, T, B. gregorian: 2., 4., 6., 8., @ |SL SII, A, T, B. gregorian: 2., Ib | SI, SII, AL AIL, TI, TII, BL BIL. | @ |S, A, T, B. gregorian: 2., 4., 6., (%)
SEQUENTIA 10, 12., 14, 16., 18., 20. vers. 4.,6.,8.,10.,12., 14, 16., 18, 8.,10.,12., 14, 16., 18., 20.
20. vers. Vers.
S, T,B.int.: -. c.f.: -. O |1SI, SII, A, T, B. int: Domine 1b | SI, SII, AL, AIL, TI, TII, BI, BII. | 1b [|S, A, T, B. int: Domine Jesu (%)
OFFERTORIUM Jesu Christe T, Hostias et preces int.: Hostias et preces tibi, Christe T, Hostias et preces tibi,
tibi, Domine, laudis offerimus Domine, laudis offerimus T. Domine, laudis offerimus T.
T.cf.:-. c.fl:-. c.fl:-.
SANCTUS S, T, B. int.: Sanctus T. c.f.: T. @ |ISL SIL, A, T,B.int.: Sanctus T. | @ |SI, SII, AI, AIL, TI, TII, B, BII. | @ ]S, A, T, B. int.: Sanctus T. c.f.: (%]
cf: T. int.: Sanctus T. c.f.: T. T.
AGNUS DEI S, T, B. int.: Agnus Dei 3x T. @ |SL SIIL, A, T,B. int.: Agnus Dei | @ |SI, SII, AL, AIl, T, TI[, B, BII. | @ ]S, A, T,B. int.: Agnus Dei 3x T. | @
cf.: T, 3xT.c.f.: T. int.: Agnus Dei 3x T. c.f.: T. cf: T.
S, T, B. int.: Lux aeterna T, @ |SLSIL A, T, B. int.: Lux @ |SIL, SII, AL AIL TL, TII, B, BII. | @ |S, A, T, B. int.: Lux acterna T, %)
COMMUNIO Requiem aeternam dona eis aeterna T, Requiem aeternam int.: Requiem aeternam dona eis Requiem aeternam dona eis
Domine T. c.f.: T. dona eis Domine T. c.f.: T. Domine T. c.f.: T. Domine T. c.f.: T.
EGYEB TETELEK — — — — — — — —
Az egyetlen ismert reneszansz mii, A sequentia teljes szOvegét tobb | Az offertoriumban nincs verzus.
MEGJEGYZES amely haromszdlamu, és valamennyi — szolamban, a két korus valtakozasaban

liturgikus tételt megzenésiti.

adja.
Az offertoriumban nincs verzus.
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ZENESZERZO BONNEFOND, Simon de BRUDIEU, Joan BRUMEL, Antoine CERTON, Pierre
CANTUS FIRMUS szopran szopran tenor szopran
INTONACIO tenor I tenor vagy szopran tenor tenor
UTEMMUTATO 2/2 22 22 2/2
S, A, TI, TII, B. int.: Requiem b ]S, A, T, B. int.: Requiem 1b ]S, A, T, B. int.: Requiem T, Te @ |S, A, T,B. int.: Requiem T, Te 1b
INTROITUS TI, Te decet hymnus Deus in aeternam T, Te decet hymnus decet hymnus Deus in Sion T. decet hymnus Deus in Sion T.
Sion TL. c.f.: S. Deus in Sion T. c.f.: S. c.f.: T, S. c.f.: S.
KYRIE S, A, TI, TII, B. int.: -. c.f.: -. 1b |S, A, T,B.int.: -. c.f.: S. 1b |S, A, T,B.int.: -. c.f.: T. 1b |S,A, T,B.int.: -. c.f.: S. 1b
Si ambulem. S, A, TI, TII, B. @ |Requiem acternam. S, Ms, A, T.| O Siambulem. S, A, T, B. (%]
GRADUALE int.: Si ambulem TI. c.f.: S. int.: Requiem aeternam A. — — Jint.: Si ambulem T. c.f.: S.
c.f.:S.
GRADUALE-VERZUS | Virga tua. S, A, TI, TII, B. @ | In memoria aeterna. S, Ms, A. (%] — — | Virgatua. S, A, T, B. 0]
int.: -. int.: -. c.f.: - int.: -. c.f.: -,
TRACTUS — — — — — — — —
Ms, T, Bar, B. gregorian: 2., 4., %]
SEOUENTIA — — — — }e6.,8.,10.,12., 14., 16., 18., 20. — —
Q vers. c.f.: 1. Ms, 3-9. Bar, 5-15.
Ms, 7-17. Ms, 19. Bar, 20. Ms.
S, A, TI, TII, B. int: Domine 1b |S, A, T, B. int: Domine Jesu (0] S, A, T, B. int.: Domine Jesu (4]
OFFERTORIUM Jesu Christe TI, Hostias et Christe, Rex gloriae T. c.f.: -. — — | Christe T, Hostias et preces tibi,
preces tibi, Domine, laudis Domine, laudis offerimus T.
offerimus TI. c.f.: -. c.fl:-.
SANCTUS S, A, TI, TII, B. int.: Sanctus @ 1S,A, T,B.int.: Sanctus S, 0 IS,A, T,B.int.: -. c.f.: T. @ 1S,A,T,B.int.: Sanctus T. (0]
TIL c.f.: S. Benedictus qui venit S. c.f.: S. Benedictus: S, A, T. c.f.: S.
AGNUS DEI S, A, T, TII, B. . int.: Agnus 0 |S,A, T,B. int.: Agnus Dei S. 0 IS,A, T,B.int.: -. c.f.: T. @ |S, A, T,B. int.: Agnus Dei T. (0]
Dei 3x TL c.f.: S. c.f.:S. c.f.:S.
S, A, TI, TII, B. int.: Lux %] S, A, T, B. int.: Lux aeterna T, @ 1S,A,T,B. int.: Lux aeterna T, %)
COMMUNIO aeterna TI, Requiem aeternam — — | Requiem aeternam dona eis Requiem aeternam dona eis
dona eis Domine TI. c.f.: S. Domine T. c.f.: T. Domine T. c.f.: S.
Libera me, Domine. Dies illa, (]
EGYEB TETELEK e — | dies irae. Kyrie eleison. o - —— o
S,A, T,B..int.: -. c.f.: -.
Az offertoriumban nincs verzus. A legkorabbi ismert reneszansz
MEGJEGYZES o Az Absolutio-ban csak a fenti requiem, mely tdbbszolamu Dies irae-t -

szOveget zenésiti meg.

tartalmaz.
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ZENESZERZO CLEMENS, Jacobus non Papa CLEREAU, Pierre DU CAURROY, Eustache FEVIN, Antoine de
CANTUS FIRMUS szopran vagy tenor szopran szopran vagy tenor
INTONACIO tenor tenor tenor SZOpran;
introitus, Agnus: tenor
UTEMMUTATO 2/2 2/2 22 2/2
S, A, T, B. int.: Requiem T, Te 1b ]S, A, T,B.int.: Requiem T, Te | 1b ]S, A, T, Bar, B. int.: Requiem T, | 1b | S, A, T, B. int.: Requiem S, 1b
INTROITUS decet hymnus Deus in Sion T. decet hymnus Deus in Sion T. Te decet hymnus Deus in Sion Te decet hymnus Deus in Sion | B: 2b
cf.: T. c.f.:S. T.cf:T. T.cf:-.
KYRIE S,A, T,B.int.: -. c.f.: S. 1b |S,A, T,B.int.:-. c.f.: S. 1b ]S, A, T, Bar, B. int.: -. c.f.: S. 1b IS, A, T,B.int.: -. c.f.: T. 1b
B: 2b
GRADUALE e — ] Siambulem. S, A, T, B. int.: Si | @ | Si ambulem. S, A, T, Bar, B. @ |Siambulem. S, A, T, B. int.: (9]
ambulem T. c.f.: S. int.: Si ambulem T. c.f.: S. Siambulem T. c.f.: T.
GRADUALE-VERZUS — — | Virgatua. S, A, T, B.int.: -. @ | Virgatua. S, A, T, Bar, B.int.: -.| @ ] Virgatua.S, A.int.: -. 0
Absolve Domine. S, A, T, B. %] Sicut cervus: T, B. (%)
TRACTUS int.: Absolve T. c.f.: -. — — — — | Sitivit anima: S, A, B.
int.: -. c.f.; -
SEQUENTIA — — — — — — — —
S, A, T, B. int.: Domine Jesu 1b ]S, A, T, B. int.: Domine Jesu @ 1S, A, T, Bar, B. int.: Domine @ 1S, A, T,B. int.: Domine Jesu (4]
OFFERTORIUM Christe T, Hostias et preces tibi, Christe T, Hostias et preces Jesu Christe T, Hostias et preces Christe T, Hostias et preces
Domine, laudis offerimus T. tibi, Domine, laudis offerimus tibi, Domine, offerimus T. tibi, Domine, laudis offerimus
c.f.: S. T.cf.:-. c.f.: S. T. V) Tu suscipe: S, T. c.f.: -.
SANCTUS S, A, T, B. int.: Sanctus T, %] S, A, T, B. int.: Sanctus T. O 1S, A, T, Bar, B. int.: -. c.f.: T. @ 1S, A, TI, TII, B. int.: Sanctus (%)
Benedictus qui venit T. c.f.: S. c.f.: S. T.cf.:-.
AGNUS DEI S, A, T, B. int.: Agnus Dei 3x T. %] S, A, T, B. int.: Agnus Dei T. 0 1S, A, T, Bar, B. int.: Agnus Dei 0 1S, A, TI, TIL, B. int.: Agnus (%)
c.f.: S. c.f.: S. T.cf:1.,2.Bar, 3. T. Dei T.c.f.: -.
S, A, T, B. int.: Lux acterna T, %] S,A, T,B.int.: Lux aeterna T, | @ |S, A, T, Bar, B. int.: Lux aeterna | @ [S, A, T, B. int.: Lux aeterna T, (%)
COMMUNIO Requiem aeternam dona eis Requiem aeternam dona eis T, Requiem aeternam dona eis Requiem aeternam dona eis
Domine T. c.f.: -. Domine T. c.f.: S. Domine T. c.f.: Bar. Domine T. c.f.: -.
Libera me Domine: S, A, T, B. | 1b | Libera me Domine: S, A, T, Bar, | O
EGYEB TETELEK — — | Scio Domine-motetta: S, A, TI, | @ B.fint.: Libera me Domine. — —
TII, B. c.t.:-.
MEGJEGYZES — A motetta szovege nincs meg — —

liturgikus forrasokban.
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ZENESZERZO GUERRERO, Francisco GUERRERO, Francisco KERLE, Jacobus de LA RUE, Pierre de
1566 1582
CANTUS FIRMUS szopran szopran szopran valtozd
INTONACIO SZopran Szopran tenor véltozo
UTEMMUTATO 2/2 2/2 2/2 2/2; 3/2
S, A, T, B. int.: Requiem S, Te | 1b |S, A, T, B. int.: Requiem S, 1b ]S, A, T, B. int.: Requiem T, T, Bar, BI, BIL. int.: Requiem B, 2b
INTROITUS decet hymnus Deus in Sion S. Te decet hymnus Deus in Sion Te decet hymnus Deus in Sion T. Te decet hymnus Deus in Sion B.
cf:S. S.cf.:S. c.f.:S. c.f.: Requiem -, Te decet BI.
S, A, T, B. int.: Kyrie eleison Ib ]S, A, T, B. int.: Kyrie eleison | 1b | S, A, T, B. int.: -. c.f.: S. Kyrie-Christe: T, Bar, BI, BIL. 2b
KYRIE 2x, Christe eleison 2x, Kyrie 2x, Christe eleison 2x, Kyrie Kyrie: T, Barl, Barll, BI, BII.
eleison 2x: gregoridn S. c.f.: S. eleison 2x: gregorian S. c.f.: S. int.: -. c.f.: -.
Requiem aeternam. S, A, T, B. | 1b | Requiem aeternam. S, A, T, B. | 1b | Si ambulem. S, A, T, B.
GRADUALE in;.: Requiem aeternam A. intt:: Requiem aeternam A. int.: Si ambulem T. c.f.: S. — -
c.f.: S. cf.:S.
GRADUALE-VERZUS | In memoria aeterna. S, A, T, B. | 1b | In memoria aeterna. S, A, T, 1b | Virga tua. S, A, T, B. int.: -. — —
int.: -. c.f.: S. B.int.: -. c.f.: S,
Sicut cervus. S, A, T, B. int.: -. | @ | Absolve Domine. S, A, T, B. (%] Sicut cervus. S, A, T, B. (%]
TRACTUS c.fii-. int.: -. V) Et gratia tua: — int.: -. c.fi; -
gregorian T. c.f.: -.
S, A, T, B. gregorian: 2., 4., 6., 8.,
SEQUENTIA — — e —1110., 12, 14, 16., 18., 20. vers. — —
S, A, T, B. int.: Domine Jesu @ 1S, A, T, B. int.: Domine Jesu @ 1S, A, T, B. int.: Domine Jesu Ms, TI, TII, Bar. int.: Domine Jesu (0]
OFFERTORIUM Christe, Rex gloriae A. c.f.: -. Christe, Rex gloriae A. c.f.: -. Christe T, Hostias et preces tibi, Christe Bar, Hostias et preces tibi,
Domine, offerimus T. c.f.: -. Domine, offerimus Bar. c.f.: -.
S, A, T, B. int.: Benedictus A. @ 1S, A, T, B. int.: Benedictus A. | @ |S, A, T, B. int.: Sanctus T. Ms, A, T, Bar, B. int.: Sanctus B, 0]
SANCTUS c.f.: S. c.f.:S. c.f.: S. Benedictus B. c.f.: Sanctus: Ms, Pleni
sunt: T, Osanna: T, Qui venit: B.
S, A, T, B. int.: Agnus Dei 3x O |S, A, T,B.int.: Agnus Dei 3x | @ ]S, A, T, B. int.: Agnus Dei 3x T. A, T, Bar, BI, BIL. int.: Agnus Dei B. | 1b
AGNUS DEI S.c.f.:S. S.c.f.:S. c.f.: S. c.f.: Bar. B:
2b
SI, SII, A, T, B. int.: Requiem @ |SI, SII, A, T, B. int.:Lux S, A, T, B. int.: Lux acterna T, S, A, T, B. int.: Lux acterna B, (%]
COMMUNIO aeternam dona eis Domine S. aeterna S, Requiem aeternam Requiem aeternam dona eis Requiem aeternam dona eis Domine
c.f.: S. dona eis Domine S. c.f.: -. Domine T. c.f.: S. B.c.f.: S.
Ego sum resurrectio @ | Hei mihi: SI, SII, A, TI, TII, 1b | Libera me Domine: S, A, T, B. Dilecta juventutis: S, A, T, B. (%)
EGYEB TETELEK B, . 0
Libera me Domine: S, A, T, B.
Az offertoriumban nincs verzus. Az offertoriumban nincs verzus. Az Absolutio-bdl hianyzik a zard Dilecta juventutis: matutinum, antifona.
MEGJEGYZES Ego sum resurrectio: Benedictus- Hei mihi: matutinum, Kyrie.

antifona.

responzorium.
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ZENESZERZO LASSUS, Orlandus LASSUS, Orlandus MONTE, Philippe de MORALES, Cristobal de
1578 1589
CANTUS FIRMUS 0 tenor | tenor [ valtozo
INTONACIO basszus basszus tenor [ sZopran
UTEMMUTATO 22 22 2/2 2/2
communio eleje: 3/2
S, A, T, B. int.: Requiem B, @ 1S, A, T1, TII, B. int.: Requiem 1b |S, A, TL, TII, B. int.: Requiem 1b S, A, T, B. int.: Requiem 1b
INTROITUS Te decet hymnus Deus in B, Te decet hymnus Deus in TI, Te decet hymnus Deus in aeternam S, Te decet
Sion B. c.f.: S. Sion B. c.f.: TL. Sion TL. c.f.: TL. hymnus Deus in Sion S.
c.f.:S.
KYRIE S,A, T,B.int.: -. c.f.: -. 1S, A, TI, TII, B. int.: -. c.f.: TL 1b ]S, A, T, TII, B. int.: -. c.f.: TL. 1b S,A T,B.int.: -. c.f.: -. 1b
Siambulem. S, A, T, B. 1b Si ambulem. S, A, TI, TII, B. 1b Requiem aeternam. S, A, T, (%]
GRADUALE int.: Si ambulem B. c.f.: -. — — |Jint.: Si ambulem TI. c.f.: TI. B.
int.: Requiem aeternam S.
cf..T.
GRADUALE-VERZUS | Virgatua. T, B. Ipsa me: 1b — — | Virgatua. S, A, TI, TII, B. 1b | In memoria aeterna. S, A, 4]
S,A, T,B.int.: -, int.: -. T,B.int.: -. c.f.: T.
Absolve Domine. Animas (4]
eorum omnium fidelium S, A,
TIL, TII, B. Et gratia tua: S, A, T.
TRACTUS — — | Et lucis aeternae: S, A, TI, TII, — — — —
B. int.: Absolve Domine B. c.f.:
Animas omnium fidelium TI, Et
gratia tua -, Et lucis aeternae B.
SEQUENTIA — — — — — — — —
S, A, T, B. int.: Domine Jesu | @ | S, A, TI, TII, B. int.: Domine 1b |S, A, T1, TII, B. int.: Domine 1b A, TI, TII, B. int.: Domine %]
OFFERTORIUM Christe B, Hostias et preces Jesu Christe B, Hostias et preces Jesu Christe TI, Hostias et Jesu Christe, Rex gloriae S.
tibi, Domine, offerimus B. tibi, Domine, offerimus B. preces tibi, Domine, offerimus cf.i A
cfl:-. c.f.:- TIL c.f.: -.
S, A, T, B. int.: Sanctus B. 1b ]S, A, TI, TII, B. Benedictus: @ |S, A, TIL TII, B. int.: Sanctus %) A, T1, TII, B. int.: Sanctus, (%]
SANCTUS c.f.: - S, A, T. int.: Sanctus B. c.f.: -. TI. c.f.: TL Pleni sunt, Benedictus S.
c.f: A
AGNUS DEI S, A, T, B. int.: Agnus Dei Ib ]S, A, TL, TII, B. int.: Agnus Dei 0 |S, A TI TIL B. int.: Agnus (%] A, TI, TII, B. int.: Agnus (%)
3x B.c.f.: -. 3x B.c.f.: TL Dei 3x TI. c.f.: TI. Dei S.c.f: A.
S, A, T,B.int.: Lux acterna | 1b ]S, A, TI, TII, B. int.: Lux o 1S, A, TL, TII, B. int.: Lux (%]
COMMUNIO B, Requiem acternam dona aeterna B, Requiem aeternam aeterna TI, Requiem aeternam — —
eis Domine B. c.f.: -. dona eis Domine B. c.f.: TIL. dona eis Domine TI. c.f.: TIL.
EGYEB TETELEK — — — — — — — —
MEGJEGYZES — — — Az offertoriumban nincs verzus.
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ZENESZERZO MORALES, Cristobal de MORO, Giacomo OCKEGHEM, Johannes PALESTRINA, Giovanni
Pierluigi da
CANTUS FIRMUS szopran basszus I szopran szopran
graduale: All Agnus Dei: TI, TII
INTON AC](') szopran tenor szopran %)
graduale: All
UTEMMUTATO 2/2 4/2;2/2 2/2;3/2 2/2
S, AL AIl, T, B. int.: Requiem 1b | SI, SII, Al, All, TI, TII, BI, 1b | S, A, T. int.: Requiem S, %]
INTROITUS aeternam S, Te decet hymnus Deus BIL. int.: Requiem T, Te decet hymnus Deus in Sion
in Sion S. c.f.: S. Te decet hymnus Deus in S.cf.:S. — —
Sion T. c.f.: BI.
KYRIE S, Al AIl, T, B. int.: -. c¢.f.: S. 1b 1b |S,A, T,B.int.: -. c.f.: S. 1b |S, A, TI, TII, B. int.: -. c.f.: S. | 1b
GRADUALE Requiem aeternam. S, AL, AII, T,B. | © Si ambulem. S, A,T. (0]
int.: Requiem aeternam All c.f.: AIL — — |int.: Si ambulem S. c.f.: S. — —
GRADUALE-VERZUS | In memoria aeterna. S, Al, AI[, T,B. | @ — — | Virga tua: S, A. Consolata sunt: (0] — —
S,A, T, B. int.: -.
Sicut cervus: S, A. 3/2. Sitivit 4]
anima mea: T, B. Fuerunt mihi:
— — — — IS, A, T.3/2. Ubiest: S, A, T, B. — —
TRACTUS int.: -. c.f.: -
Pie Jesu Domine, dona eis requiem. o |SI, SII, AL, All, TI, TII, BI, %]
SEQUENTIA Amen. S, Al AIl, T, B. int.: -. c.f.: S. BIL — — — —
OFFERTORIUM S, AL All, T, B. int.: Domine Jesu o |SI, SII, AL, All, TI, TII, BI, O 1S, A, T, B. int.: Domine Jesu o |S,A, TL TII, B. int.: -. c.f.: S. | 1b
Christe, Rex gloriae SII. c.f.: SII. BIL int.: -. c.f.: -. Christe S. c.f.: -.
SANCTUS S, AL, AIl, T, B. int.: Sanctus S, o |SI, SII, AL, All, TI, TII, BI, %] — — IS, A, T, TIL, B. int.: -.c.f:S. | @
Benedictus S. c.f.: S. BII. int.: Sanctus T. c.f.: BL.
S, AL AIL T, B. int.: Agnus Dei S. | 1b |SL SI, AL AIL TL TIL BI, | © S, A, TI, TIL, B. int.: -. 0
AGNUS DEI c.f.:S. Blfl. int: Agnus Dei 3x T. — — fecf:S, TI, TIL
c.f.: BL.
S, AL, All, T, B. int.: Lux acterna S, | @ |SL SII, AL AIL, T, TI, B, | ©
COMMUNIO Reqli‘iem aeternam dona eis Domine BIL int.: -. c.f.: BL. — — — —
S.c.f.:S.
EGYEB TETELEK — — | Szamos responzérium, egy — — — —
motetta és egy litdnia.
A sequentia szovegébdl csak ennyi: Pie A sequentia szovegét tobb Az offertorium litemmutatoja 3/2 a
MEG JEGYZES Jesu Domine, dona eis requiem. Amen. sz6lamban, a két korus kovetkez6 szakasz kivételével:

Az offertoriumban nincs verzus.

valtakozasaban adja.
Az offertoriumban és a
communioban nincs verzus.

Hostias et preces tibi, Domine,
offerimus.
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ZENESZERZO PORTA, Costanzo PRIORIS, Johannes RICHAFORT, Jean RUFFO, Vincenzo
CANTUS FIRMUS tenor szopran szopran szopran
INTONACIO tenor tenor Szopran teljes korus
introitus: tenor I
UTEMMUTATO 212 3/2 2/2 2/2
S, A, T, B.int.: Requiem T, Te | 1b |S, A, T, B. int.: Requiem T, Te 1b | S, A, T1, TII, TIII, B. 1b S, A, TI, TII, BI, BII. 1b
INTROITUS decet hymnus Deus in Sion T. decet hymnus Deus in Sion T. int.: Requiem S. c.f.: S. int.: Requiem aeternam teljes
cf.: T. c.f.:S. koérus. c.f.: S.
KYRIE S, A, T,B.int.: -. c.f.: T. b |S, A, T, B.int.: -. c.f.: S. 1b |S, A, TI, TII, TIII, B. int.: -. b |S, A, TL, TII, BI, BIL 1b
c.f.:S. int.: -. c.f.: S.
GRADUALE — — | Siambulem. S, A, T, B. int.: @ |Siambulem. S, A, TI, TII, TIII, 1b — —
Siambulem T. c.f.: S. B. int.: Si ambulem S. c.f.: S.
GRADUALE-VERZUS — — | Virgatua. S, A, T, B. int.: -. @ |Virgatua. S, A, T, B. int.: -. 1b — —
TRACTUS — — — — — — — —
S, A, T, B. kivéve: Liber 1b S, A, TI, TII, BI, BIL 4]
SEQUENTIA scriptus: S, A, Qui Mariam S, — — — — [ gregorian: 2., 4.,6., 8., 10.,
A, T. int.: Pie Jesu Domine T. 12., 14., 16., 18., 20. vers.
c.f.: T.
S, A, T, B. int.: -. c-f.: -. 1b |S, A, T, B. int.: Domine Jesu 0 S, A, TL, TII, TII, B. int.: 1b
OFFERTORIUM Hostias et preces: S, A, T. Christe T, Hostias et preces tibi, Domine Jesu Christe S, Hostias — —
Domine, laudis offerimus T. et preces tibi, Domine, offerimus
cf.: T. S.c.f.:-.
SANCTUS S,A, T,B.int.: -. c.f.: T. 1b |S, A, T, B.int.: Sanctus T. c.f.: S. | @ |S, A, TI, TII, TIII, B. 1b S, A, TI, TII, BI, BII. int.: (%]
int.: Sanctus S. c.f.: S. Sanctus teljes korus. c.f.: S.
AGNUS DEI S, A, T,B.int.: -. c.f.: T. 1b | S, A, T, B. int.: Agnus Dei T. 0 1S, A, T, TII, TIII, B. 1b |S, A, TL, TII, BI, BII. o
c.f.:S. int.: Agnus Dei S. c.f.: S. int.: Agnus Dei S. c.f.: S.
S, A, T, B. int.: Lux aeterna T, @ 1S,A, T,B. int.: Lux aeterna T, @ 1S, A, TI, TII, TIII, B. int.: Lux 1b |S, A, T1, TII, BI, BII. int.: %]
COMMUNIO Requiem aeternam dona eis Requiem acternam dona eis aeterna S, Requiem aeternam Lux aeterna, Requiem
Domine T. c.f.: T. Domine T. c.f.: S. dona eis Domine S. c.f.: S. aeternam dona eis Domine
teljes korus. c.f.: S.
EGYEB TETELEK — — — — — — [ Credo quod Redemptor: (0]
S, A, T1, TII, BI, BIL
A sequentiaban a paros versek A sequentiat nem az eredeti helyén,
MEGJEGYZES tobbszolamuak, a paratlan versek hanem a communio utdn adja.

eléadasi modja nincs jelezve.

Credo quod Redemptor: matutinum,

responzorium.
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ZENESZERZO SERMISY, Claudin de TUDINO, Cesare VAET, Jacobus VASQUEZ, Juan
CANTUS FIRMUS tenor tenor valtozo
INTONACIO tenor tenor tenor SZopran
UTEMMUTATO 2/2 2/2 2/2 2/2
introitus kadencia, Quam olim: 3/2
S, A, T, B. int.: Requiem T, 1b IS, A, T, BL, BIL int.: Requiem T, | 1b} S, A, TI, TII, B. int.: Requiem T, Te | 1b | S, A, T, B. int.: Requiem S, 1b
INTROITUS Te decet hymnus Deus in Te decet hymnus Deus in Sion decet hymnus Deus in Sion T. c.f.: -. Te decet hymnus Deus in Sion S.
SionT. c.f.: T. T.cf.:T. c.f.:S.
KYRIE S,A, T,B.int.: -. c.f.: T. 1b |S, A, T, BL, BIl. int.: -. c.f.: T. 1b|S, A, TI, TII, B. int.: -. ¢c.f.: -. 1b |S, A, T,B. int.: -. c.f.: S. 1b
Siambulem. S, A, T, B. (%] Requiem aeternam. S, A, T, B. (%]
GRADUALE int.: Si ambulem T. c.f.: T. — - o — lint.: Requiem aeternam dona eis
Domine et lux perpetua luceat eis S.
GRADUALE-VERZUS |} Virgatua. S, A, T, B. int.: -. 0] — e o — | In memoria aeterna. S, A, T, B. %)
int.: -. c.f.: T.
TRACTUS — — — — @ |Sicut cervus. S, A, T, B. 4]
int.: -. c.f.: T.
SEQUENTIA — — 1b B — B —
S, A, T, B. int.: Domine Jesu 0 1S, A, T, Bl BIL int.: Domine 1b| S, A, TI, TII, B. int.: Domine Jesu 1b | S, A, T, B. int.: Domine Jesu (%]
OFFERTORIUM Christe T, Hostias et preces Jesu Christe T, Hostias et preces Christe T, Hostias et preces tibi, Christe Rex gloriae S. c.f.: libera
tibi, Domine, offerimus T. tibi, Domine, offerimus T. c.f.: - Domine, laudis offerimus T. animas... : A, de poenis inferni... : S,
cf.:T. cf.:T. sanctus Michael ... : B, in lucem
sanctam ... : A, et semini ejus ... : S.
SANCTUS S, A, T, B. int.: Sanctus T. d 1S, A, T,BI BIl int.: Sanctus T. | 1b]S, A, TI, TII, B. int.: Sanctus T, 3 1S, A, T,B.int.: -. c.f.: -. %]
c.f.: T. cf.: T. Benedictus qui venit T. ¢.f.: -.
AGNUS DEI S, A, T,B.int.: Agnus Dei2x | @ |S, A, T, BI, BIL. int.: Agnus Dei | Ib]S, A, TI, TII, B. Agnus Dei T. c.f.: 3 1S, A, T,B.int.: -. c.f.: S. (%]
T, a 3. nincs jelezve. c.f.: T. 3x T.cf.: T. 1.,3.TII, 2. -. 1-2. = XV. mise, 3. = XVI. mise.
S, A, T, B. int.: Lux aeterna @ 1S, A, T, Bl BIl int.: Lux aeterna | @ | S, A, TI, TII, B. int.: Lux acterna T, | @
COMMUNIO T, Requiem aeternam dona eis T, Requiem aeternam dona eis Requiem aeternam dona eis Domine — —
Domine T. c.f.: T. Domine T. c.f.: T. T.cf.:-.
Ego sum resurrectio. S, A, T, BI, | @ | Ne recorderis. S, A, TI, TII, B. @ | Sana me Domine. SI, SII, A, T. 9]
EGYEB TETELEK — — | BIL Absolve Domine. S, A, T, B.
int.: -. c.f.: A.
Ego sum resurrectio: Benedictus- Ne recorderis: matutinum, responzorium. | Az offertoriumban nincs verzus.
MEG. JEGYZES antifona. int.: Peccata mea, Domine T, Judicare Sana me Domine: matutinum, antifona.
— saeculum per ignem T, Domine Deus Absolve Domine: tractus.
meus, in conspectu tuo viam meam T. A zsolozsma tételeit lasd a tablazat végén.
cf.:-.
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ZENESZERZO

VICTORIA, Tomas Luis da

VICTORIA, Tomas Luis da

1583 1605
CANTUS FIRMUS szopran szopran 11
INTONACIO SZopran szopran 11
UTEMMUTATO 2/2 2/2
INTROITUS S, A, T, B. int.: Requiem aeternam S, Te decet hymnus Deus in Sion S. 1b | SL SII, A, TI, TII, B. int.: Requiem aeternam SII, Te decet hymnus Deus in | 1b
c.f.:S. Sion SII. c.f.: SII.
KYRIE S,A,T,B.int.:-.cf.: B, S, S. 1b | SI, SII, A, TI, TII, B. int.: -. c.f.: SII, T, SII. 1b
GRADUALE Requiem aeternam. S, A, T, B. int.: Requiem aeternam S.- c.f.: S. @ | Requiem aeternam. SI, SII, A, TI, TII, B. int.: Requiem aeternam SII. 0]
c.f.: SII.
GRADUALE-VERZUS | In memoria aeterna. int.: In memoria aeterna S. @ | In memoria aeterna. SI, SII, A, TI, TII, B. int.: In memoria acterna SII. 4]
c.f.: SII.
TRACTUS — — — —
SEQUENTIA — — — —
S, A, T, B. int.: Domine Jesu Christe Rex gloriae S, Hostias et preces @ |SI, SII, A, TI, TII, B. int.: Domine Jesu Christe Rex gloriac A. c.f.: A. V):? | O
OFFERTORIUM tibi, Domine, laudis offerimus: tu suscipe pro animabus illis, quorum
hodie memoriam facimus: fac eas, Domine, de morte transire ad vitam
Bar. c.f.: S.
SANCTUS S, A, T, B. int.: Sanctus S, Pleni sunt S, Benedictus S. c.f.: S. @ |SI, SII, A, TIL, TII, B. int.: Sanctus SII, Pleni sunt SII, Benedictus SII. (0]
c.f.: SII.
AGNUS DEI S, A, T, B. int.: Agnus Dei S. c.f.: S. O |SL, SIL, A, TL, TII, B. int.: Agnus Dei SII. c.f.: SIL 0]
COMMUNIO S, A, T, B. int.: Lux aeterna S, Requiem aeternam dona eis Domine S. @ | SI, SII, A, TI, TII, B. int.: Lux aeterna SII, Requiem acternam dona eis (%)
c.f.: S. Domine SII. c.f.: SII.
Responsorium: Libera me Domine. S, A, T, B. int.: Dum veneris @ | Versa est in luctum. SI, SII, A, TI, TII, B. int.: -. (4]
judicare saeculum per ignem S, Quando coeli movendi sunt et terra S, Libera me Domine. SI, SII, A, TI, TII, B. int.: de morte aeterna in die illa
Christe eleison S. c.f.: S. tremenda SII, Dum veneris judicare saeculum per ignem SII, Quando caeli
Responsorium ex editione anni 1592. movendi sunt et terra SII, Christe eleison SII. c.f.: SII.
; B 1. Peccantem me: S, A, T, B. Deus in nomine tuo: S, A, T. Kyrie: S, A, Taedet animam meam. S, A, T, B. int.: -.
EGYEB TETELEK |T,B. int.: et non paenitentem, timor mortis conturbat me T, nulla est
redemptio, miserere me, Deus, et salva me T, Christe eleison T. c.f.: -.
2. Credo quod Redemptor: SI, SII, A, T, B. Quem visurus sum: SI, SII,
A, T, Kyrie: SI, SII, A, T, B. int.: et in novissimo die & c¢. Chorus,
videbo Deum & c. Chorus, et oculi mei & c. Chorus, Christe eleison.
Chorus. c.f.: -,
Az 6sszkiadas nem jelzi az offertorium verzusat.
MEGJEGYZES o Versa est in luctum: matutinum, responzérium.

Taedet animam meam: matutinum, olvasmany.

63




JUAN VASQUEZ: AGENDA DEFUNCTORUM
(AZ OFFICIUM TETELEI)

Ad matutinum

Invitatorium: Regem cui omnia vivunt. S, A, T, B. int.: -. c.f.: Regem, Venite, Regem: S, Quoniam Deus: T, Venite: S, Quoniam ipsius: A, Regem: B, Hodie si vocem, Venite: S, Quadraginta annis: T, Regem: S.
1. nokturnus

1. ant.: Dirige Domine. S, A, T, B. int.: -. c.f.: T. Ps. Verba mea: gregorian

2. ant.: Convertere Domine. S, A, T, B. int.: -. c.f.: T. Ps. Domine ne in furore tuo: gregorian

3. ant.: Nequando rapiat. S, A, T, B. int.: -. c.f.: T. Ps. Domine Deus meus: gregorian

1. lectio: Parce mihi Domine. SI, SII, A, T.

1. resp.: Credo quod Redemptor: gregorian

2. lectio: Taedet animam meam. S, A, T, B.

2. resp.: Qui Lazarum: gregorian

3. lectio: Manus tuae Domine: S, A, T, B.

3. resp.: Requiem aeternam: gregoridn

II. nokturnus

4. ant.: In loco pascuae. S, A, T, B. int.: -. c.f.: T. Ps. Dominus regit me: gregorian

5. ant.: Dilecta juventutis meae. S, A, T, B. int.: -. c¢.f.: T. Ps. Ad te Domine levavi animam meam: gregorian

6. ant.: Credo videre bona Domini: S, A, T, B. int.: -. c.f.: T. Ps. Dominus illuminatio mea: gregorian

4. lectio: Respone mihi: S, A, T, B.

4. resp.: Heu mihi Domine: gregorian

5. lectio: Homo natus: csak szoveg

5. resp.: Ne recorderis: gregorian

6. lectio: Quis mihi hoc tribuat: csak széveg

6. resp.: Libera me Domine de viis: gregorian

II1. nokturnus

.ant.: Complaceat mihi. S, A, T, B. int.: -. c.f.: B. Ps. Exspectans exspectavi Dominum: gregorian

.ant.: Sana Domine. S, A, T, B. int.: -. c.f.: B. Ps. Beatus qui intelligit: gregorian

. ant.: Sitivit anima mea. S, A, T, B. int.: -. c.f.: B. Ps. Quemadmodum desiderat cervus: gregorian

. lectio: Spiritus meus. S, A, T, B.

. resp.: Peccantem me: gregorian

. lectio: Pelli meae: csak széveg

. resp.: Memento mei: gregorian

. lectio: Quare de vulva eduxisti me: csak szoveg

9. resp.: Libera me Domine. S, Al, All, T, B. int.: de morte aeterna in die illa tremenda; movendi sunt et terra; judicare saeculum per ignem; calamitatis et miseriae, dies magna et amara valde, quando caeli movendi sunt
et terra; dum discussio venerit atque ventura ira; et lux perpetua luceat eis; dum veneris judicare saeculum per ignem: T. c.f.: A, Kyrie eleison: T.
Ad laudes

5. ant. és 5 zsoltar: gregorian

Benedictus-ant.: Ego sum resurrectio: gregorian

Canticum Zachariae: Benedictus Dominus: 1, 3, 5, 7, 9, 11, 13: gregorian, 2,4, 6, 8,10, 12, 14: S, AT, B.c.f: 2.:S,4.: T, 6.: S, 8.: A, 10, 12: -, 14.: S.
Requiescant in pace. Amen. S, A, T, B. c.f.: S.

O 00001 3 \O 0
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Roviditések jegyzéke:

S: szopran

Ms: mezzoszopran
A: alt

T: tenor

Bar: bariton

B: basszus

int.: intonacid

c.f.: cantus firmus
@: nincs eldjegyzés
ant: antifona

resp.: responzérium

Ps.: zsoltar
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III. Tomas Luis da Victoria (1548-1611)

Tomas Luis da Victoria
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Csalad'

A Victoria-csalad hat gyermeke koziil a legiddsebb, a zeneszerzd édesapja, Francisco Luis 1540-
ben feleségiil vette a segoviai Francisca Suarez de la Conchat. Hazassagukbol tizenegy gyermek
sziiletett, akik kozil tiz érte meg a felndtt kort. Francisco Luis fiatalon, 1557. augusztus 29-én
meghalt.

Tomés Luis da Victoridnak tekintélyes rokonai voltak a csaldd mindkét agén. [Victoria
csaladfajat lasd a Fiiggelékben.] Suarez de la Concha unokatestvérei koziil példaul harom is
sikereket ért el: Cristobal mint hajoparancsnok, Hernando mint jezsuita hittéritd6 Mexikdban,
Baltasar pedig mint kereskedd Firenzében, ahol feleségiil vette I. Cosimo de’ Medici nagyherceg
sogorndjét és nemesi rangot kapott.

Tomas Luis da Victoria, a zeneszerz6 nagybatyja, aki utdn Victoria valésziniileg a nevét
kapta, elnyerte a licenciado fokozatat. A hajdani févarosban, Avilatél hetven mérfoldre északra,
Valladolidban ¢€lt, és a kiralyi kancellarianal (Real Chancilleria) ligyvédi tevékenységet folytatott.
Ugy tiinik, kétszer nésiilt meg, legiddsebb fia a Geronimo de Victoria nevet viselte, és 1545 koriil
szlletett. 1565. december 14-én II. Filop ,,Maestro Tomé de Victoria”-nak 45.000 maravedis évi
nyugdijat adoméanyozott. A nyugdij fizetését folytattdk fidnak és az 6 tulélé 6rokosének, Nicolas de
Neira y Victoridnak egészen 1620-ig. Ezt tantsitja egy 1624. 4prilis 23-an Madridban kelt szamla.
Korabban uigy gondoltak, hogy ezt a kirdlyi nyugdijat maganak a komponistanak adomanyoztak, de
1934-ben Casimiri kétséget kizardan bebizonyitotta, hogy ezt a zeneszerz6 azonos nevil nagybatyja
kapta.? Fiatalabb gyermeke, Isabel de Victoria y Neira egy fontos személyhez, Alonso Bernaldo de
Argiiellohoz, Valladolid regidor perpetudjahoz (alland6 tanacsnok) ment feleségiil. 1575 kortil
felesége, Teresa de Neira meghalt s ¢ felvette az egyhazi rendeket az avilai egyhdzmegyében. Az
avilai székesegyhaz 1576-1577-es ,, Actas Capitulares”-ében megtalalhatoak azok a feljegyzések,
amelyekbdl kitlinik, hogy bar még Valladolidban lakott — ahol gyakran képviselte a székesegyhazat
a kirdlyi kancellaria el6tti jogi vitdkban —, 1577 végén az avilai székesegyhdz kanonokjai kozé
valasztottak. Mint 6zvegyember nem csak egyhazi rendeket viselt, hanem amint példaul Francisco
Borja, a harmadik jezsuita generalis, az egyhdzban gyorsan felelds pozicioba emelkedett. Occse,
Juan Luis de Victoria mint helyettese szerepelt 1577. december 27-én pénteken, amikor az avilai

kaptalan hivatalosan székesegyhazi kanonokka valasztotta.’

' R. M. Stevenson, Spanish cathedral music in the Golden Age, Greenwood Press, Publishers Westport, Connecticut
1976, 346—464. R. M. Stevenson, ,,Victoria, Toméas Luis de”, The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
Second edition. 26. ed: Stanley Sadie, Macmillan Publishers Limited, 2001, 531-537.

2 R. Casimiri, ,,I1 Vittoria: nuovi documenti per una biografia sincera di Tommaso Ludovici de Victoria”, Note
d’archivio, X1, 2, 1934, 118-121.

? Actas Capitulares, 1576-1577, 208" és 211.
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Juan Luis da Victoria, a zeneszerzO masik nagybatyja, fiatal kordban felvette a papi
rendeket az avilai egyhazmegyében. O volt az, aki gyamként gondoskodott a tiz életben maradt
gyermekrél a zeneszerz0 apjanak 1557. augusztus 29-én bekovetkezett korai haldla utédn.
Szerencsére a kdzelben lakott, ugyancsak a Caballeros utcadban, egy olyan hazban, amit a csalad
feje, Hernan Luis Dévila hagyott 6rokiil. Gyakran kozbenjart a zeneszerz érdekében, amint
késébbi romai utja esetében is. O volt az példaul, aki 1573. aprilis 15-én, 1577. januar 9-én majd
szeptember 6-an bemutatta az avilai székesegyhaz kaptalanjanak az 1573-as Motecta- és az 1576-0s
Liber Primus. Qui Missas, Psalmos, Magnificat... Aliaque Complectitur-koteteket.

Agustin Suarez da Victoria, a komponista batyja, 1546 koriil sziiletett, Salamancaban tanult
¢s doktoratust szerzett a szent tudomanyokban. Pap lett, Lisszabon érsekét, Jorge de Almeidat
(1570-1585) szolgalta, majd annak haldla utdn az 6zvegy Madria csdszarné személyi kaplanjava
nevezték ki Madridban. Legaldbb 1599-t61 (de feltehetden mar korabban) 1603-ig a zeneszerzd és
batyja igy minden nap kapcsolatban voltak egymassal. A tiszteletbeli doktor cime magaban foglalta

az abad de Torot is (Toro apatja; Toro egy 0si varos Zamoratdl huisz mérfoldre keletre).

A kezdetek Avilaban

Tomas Luis da Victoria 1548 koril sziiletett Avildban Francisco Luis da Victoria és Francisca
Sudrez de la Concha hetedik gyermekeként. Mivel idésebb testvére anyagilag tamogatta
megozvegyiilt édesanyjukat apai nagyapjuk Orokségébdl, occsei és hugai tobbségének anyja igy
jobban gondjat tudta viselni az apjuk halalat kovetd években.

1558 koriil a zeneszerzd fiiénekes lett az avilai székesegyhazban. Hogy ott nevelkedett,
annak nyomat egy 1577. januar 9-én keltezett kaptalani dokumentumban lehet megtalalni. Ezen a
napon nagybatyja, Juan Luis bemutatta a székesegyhaz kdéptalanjanak Victoria 1576-ban
Velencében kiadott Liber Primusét egyidejiileg emlékeztetve dket arra, hogy a zeneszerzé az avilai
sz€kesegyhéazban nevelkedett.

A fiatal énekesfiiit — a majdani zeneszerz6t — Geronimo de Espinar ,,maestros de capilla”
tevékenysége idején talaljuk ott, ha 1558-ban kezdte el az éneklést. Espinar miikodését 1550-1558
kozott (amely év végén meghalt) az avilai kaptalani feljegyzésekben a kovetkezd helyeken
vizsgalhatjuk meg: 1550. marcius 3-an Espinart megbiztdk, hogy naponta ellenpont és harmoniai
orakat adjon.* 1550. marcius 26-an meghatalmaztak, hogy harom dukatot fizessen Morales tizenhat

Magnificat-jaért.” 1550. augusztus 14-én ismét utasitottak, hogy a végsdkig erdltesse meg magat a

4 Iten quel maestro de capilla de cada dia que tuuiere seruicio su hora de lection de canto de organo y que procure que
aprouchean en el contrapunto.” Actas Capitulares 1550-1551, fol. 25".

5 ,»,Que se libren al maestro de capilla tres ducados para vn libro de musica de xvi magnificas de Morales.” Actas
Capitulares, 1550-1551, fol. 28".
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finénekesek ,,canto de drgano” (polifonia) és ,.contrapunto” oktatdsaban.’ 1553. november 24-én
figyelmeztették, hogy ne kezdje el egy leendd énekes fiu tanitdsat sem addig, ameddig a kezest nem
értesitették arrdl, hogy az 0j fiunak egész idejét fel kell aldoznia ellenszolgéltatasként a kosztért, a
szallasért és az orakért.” 1554, szeptember 12-én utasitottak, hogy ne vegyen fel egy olyan uj fiut
sem, akinek nincs sajat karinge és mas sziikséges 6ltozete.® 1558. januar 3-4n a képtalan elrendelte,
hogy minden énekes fitinak (seise) fizessen egy dukétot minden négy honapra, de csak minden
negyedik honap végeztével.” A nyar vége felé — bizonyosan 1558. oktober 21. eldtt — Espinar
meghalt. Utodjaként az elsd valasztds Chaconra esett, aki akkor ,maestros de capilla” volt
Sigiienzaban. Chacén azonban alkalmatlannak bizonyult. 1559. februar 6-an kiadtak egy edictos-t,
melyben felajanlottak a ,,maestros de capilla” allasat évi 100.000 maravedis juttatassal. De csak
1559. jinius 2-4n neveztek ki egy utddot Espinar helyett — Bernardino de Riberat (c.1520-
1571/1572). Janius 17-én a képtalan elhatdrozta Ribera kinevezését fél helyett teljes kaptalani
javadalomért.

Ribera 1563-ig maradt Avildban, akkor atkoltozott Toleddba. Ribera igazén egy ,,hombre
prencipal en su profesion” (kitind szakember) volt. Eletmiive kiadatlan. Hogy nyilvanvaléan
példakép volt Victoria korai éveiben, az 1572-ben és 1576-ban érheté nyomon a legkonnyebben. A
korusénekes Victoria sohasem lakott a kaptalan altal Riberara bizott székesegyhazi hazban, hiszen a
Victoria-csalad lakohelyei csak egytized mérfold tavolsagra alltak a székesegyhaztol a Caballeros
utcaban.

Riberat Juan Navarro (c.1530-1580) kovette. Navarro utoda Hernando de Yssasi, akit
1567. januar 7-én neveztek ki. Yssasi husz évig viselte ezt a tisztséget.

Victoria kés6bbi alkalmazasa orgonistaként azt sugallja, hogy billentylis tanulmanyokat is
folytathatott kora ifjusdgaban Avildban ezen hangszer egyik mesterénél. Damidn de Bolea mint
sz€kesegyhdzi orgonista 1556. oktober 22-ig szolgalt ott, amikor helyét megiiresedettnek
nyilvéanitottdk, miutan Boleat mashol alkalmaztak és ¢ elkoltozott Saragossaba. Utdda Bernabé del
Aguila, egy avilai klerikus lett, akit 1556. november 27-én neveztek ki. De Victoria gyermekévei
alatt legalabb kétszer egy igazan nagy orgonista jatszott a székesegyhazban. Antonio de Cabezon
(1510?7-1566), a korszak hiressége eldszor 1552. novemberében tlint fel itt, majd 1556. juniusédban

ismét. Az avilai katedralis kaptalanja mindkét alkalommal készpénz jutalmat szavazott meg neki.

,,Que los sefiores dean y maestrescuela vean el orden que se puede y debe tener en el mostrar los mogos de coro canto
de organo y contrapunto y lo traten con el maestro de capilla y den dello relagion en cabildo.” Actas Capitulares,
1550-1551, fol. 44.

,»Quel maestro de capilla antes que muestre canto de organo a ningun mocgo de coro si primero no diere fiancas de
seruir el tiempo que es obligado.” Actas Capitulares, 1551-1553, fol. 97.

,Mandaron que de aqui adelante no se regiban mogos de choro si no traxeren competentes sobrepelizes y ropillas.”
Actas Capitulares, 1554-1556, fol. 46.

,» Yten mandaron que de aqui adelante no se pague el ducado que a cada mogo de coro llamado seise se daua en cada
tercio si no que acabado este cesse ya este salario.” Actas Capitulares, 1556-1559, fol. 50.

9
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Felesége, Luisa Nufez tekintélyes helyi csaladbdl szarmazott. Koriilbelil 1538-t61 1560-ig

fenntartottak egy hazat Victoria sziil6helyétol alig par 1€pés tavolsagra.

Avila, sz¢kesegyhaz

Ha Ribera, Navarro és Cabezon jelenléte Avildban nem sziikségszerlien szamottevo arra a

zenei kornyezetre nézve, amely Victoridra Italidba torténd utazasa eldtt hatassal lehetett, emlitést
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kell tenni arro6l a lehetséges kapcsolatrol, amely a fiatal zenész €s Bartolomé de Escobedo (c.1505-
1563) kozott fennallhatott. A papai korusnal eltoltott tizennyolc évi szolgalat utan Escobedo 1554
Oszén visszatért Spanyolorszagba és egy segoviai egyhdzi javadalmat élvezett. A fiatal Victoria
talalkozhatott Escobeddval, amikor anyai rokonait meglatogatta (Victoria anyja Segovia melldl
szarmazott), és talan batoritast és tanacsokat is kapott téle. Legalabbis Pedrell ezt sugallja."
1554-ben az Gjjaszervezett Jézus Tarsasaga fitiskolat alapitott Avilaban, a San Gilt. Mint a
tarsasag szdmos korai intézete, a Colegio de San Gil is azonnali sikereket ért el. Szamos korabeli
dokumentum maradt fenn. A jezsuita Luis Mufioz, aki mint tandr sokéves tapasztalattal rendelkezett
a San Gilben, 1573-ban kijelentette a tarsasag generalisanak, hogy az iskolaban mindig béke és
harmonia uralkodott, és a varoslakok sohasem vontdk meg tamogatasukat az intézménytol. Avilai
Nagy Szent Teréz (1515-1582), aki a Compariiaval val6 kapcsolatanak els6 pillanata 6ta elismerte
annak nevelési modszerét, nagyon dicsérte az iskolat. Olyannyira, hogy ragaszkodott ahhoz, hogy
unokadccse ebbe az iskolaba jarjon, és a kovetkezoket irta testvérének, Don Lorenzo de Cepedanak,
amikor az még Dél-Amerikdban volt: ,.4 jezsuitaknak van egy akadémidjuk [Avildban], amelyben
nyelvtant tanitanak, a fiukat minden héten gyonni kiildik, és olyan erényessé nevelik oket, hogy
dldassék érte a mi Urunk. A fitik filozéfidt is olvasnak.”"' Mivel sok, a San Gilhez hasonlé iskola
miikodott a varosban, Szent Teréz azt mondta, hogy a varos az erény akadémidja. ,,4 mdshonnan

912

érkezo emberek mindig okulnak a latvanybol Avilaban” = — allapitotta meg. Ez volt az az iskola,

amelyben Victoria minden valdsziniiség szerint klasszikus tanulmanyait elkezdte.

A romai idoszak

Mutéldsa utan Victoriat — talan San Gil-beli mestereinek az ajanlasara — a Romaban 1552-ben
alapitott jezsuita collegiumba kiildték, amit Loyolai Szent Ignac (1491-1556) azzal a kifejezett
kivansaggal hozott 1étre, hogy misszionariusokat képezzen ki Németorszadg visszahoditasara. Ez
volt a Collegium Germanicum. A Collegium Germanicum szabdlyai (1552. augusztus 31.)
kikototték, hogy csak tizendt és huszonegy év kozotti fiatalembereket szabad felvenni. igy minden
1565-ben belépdnek, koztiik Victorianak is, sziikségszertien 1544-nél nem korabban és 1550-nél
nem késébb kellett sziiletnie. A tanuldk teljes 1étszama 1565-ben megkozelitette a kétszazat. A
Corson a Ceri-Mellini (= Vitelli) palotaban éltek és tanultak. Ez a 15. szézadi épiilet, amit 1532-ben

kibdvitettek és felujitottak, 1563-ban keriilt a jezsuitdk tulajdondba. Victoria haromévi ottléte alatt a

19 F. Pedrell, Tomds Luis de Victoria Abulense: Biografia, bibliografia, Valencia, Manuel Villar, 1918, 21.

' Los jesuitas tienen una academia [en Avila] en la que ensefian gramética, hacen que los chicos se confiesen todas las
semanas y logran que sean tan virtuosos que debemos alabar a Nuestro Sefior por ello; los chicos también leen
filosofia.” Santa Teresa de Jesus: Obras, ed. Padre Silverio de Santa Teresa, Burgos, 1915-1924, 1, 165, n. 1.

12 las gentes que vienen de otros sitios quedan edificados por el especticulo de Avila.” Santa Teresa de Jesiis: Obras,
ed. Padre Silverio de Santa Teresa, Burgos, 1915-1924, 1, 165, n. 1.
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tanulok két csoportja élt egymas mellett a Collegium Germanicumban: a németek egy kisebb
csoportja a missziondrius papsag nevelésére, ¢és a fizetd ndovendékeknek egy sokkal nagyobb
részlege. Ez utobbi a késdbbiekben angol, spanyol és olasz tanuldkat foglalt magéban, akik koziil
né¢hanyan kijelentették papi elhivatottsagukat. Victoria a fizeté ndvendékek csoportjdba (convittori)
tartozott.

A Collegium Germanicum két legfébb jotevdje induldsa 6ta a spanyol II. Fiilop spanyol
kirdly (1556-1598) és Augsburg biboros-érseke, Otto von Truchsess von Waldburg (1514-1573)
volt. Truchsess biboros koran 1épéseket tett a fiatal Victoria érdekében. Bar a pontos év, amelyben a
kardinalis eldszor kifejezte érdeklddését Victoria irant, még megerdsitésre szorul, feljegyezték,
hogy Truchsess 1564 marciusdban, csak egy évvel azelott, hogy Victoria a Collegium
Germanicumba lépett, Spanyolorszagba latogatott. Nem lehetetlen egy barcelonai megbeszélés
marcius 17-28. kozott. Barmi legyen is elsd taldlkozasuk hattere, Victoria elismerte
lekotelezettségét Truchsess biboros irant mindazért, amit érte tett azzal, hogy 1572-ben a
Velencében Antonio Gardano kiaddsaban megjelent elsd kiadvanyat, a Motectat, a biborosnak
ajanlotta.

Raffaele Casimiri, akinek sokat koszonhetiink azért, hogy tisztdzta Victoria rdémai
karrierjének a koriilményeit, azt sugallta, hogy mig Tomas Luis a német kollégium tanuldja volt,
egyidejiileg felvehette a kapcsolatot Palestrinaval a kdzeli romai szeminariumban (ezt az intézetet
V. Pius pépa alapitotta 1564-ben €s a jezsuitakra bizta). 1566 aprilisatol 1571. szeptember 20-ig
Palestrina két fia, Angelo és Rodolfo az utdbbi intézményben tanult. Palestrina, hogy fedezze
koltségeiket, a szemindrium maestro di cappellajaként szolgélt. Fiai, akik mindketten kimagaslo
zenei adottsagokkal rendelkeztek, bemutathattdk apjuknak spanyol kortarsukat — gondolta
Casimiri."?

Victoria késébb a XIII. Gergely papdhoz (Hymni totius anni, 1581) és II. Fiilophoz
(Missarum libri duo, 1583) intézett dedikacidiban azt allitja, hogy a teologian kiviil mas targyakat is
tanult kezdeti rémai idészakaban. A II. Fiilophoz irt ajanlasat igy kezdi: ,,dmint Spanyolorszagbol
Romdaba érkeztem, mas rendkiviil nemes tanulmdnyok mellett, melyeket szamos éven keresztiil
folytattam, sok idot és erdfeszitést forditottam a zenére... Nagyon serényen dolgoztam, hogy
tokéletesitsem magam abban a tudomdanyban, amelyhez bizonyos rejtett természetes hajlam folytan

. 14
vonzodtam.”

BR. Casimiri, ,,I1 Vittoria: nuovi documenti per una biografia sincera di Tommaso Ludovici de Victoria”, Note
d’archivio, XI, 2, 1934, 122., 130.

14 Ab eo tempore, quo ex Hispania in Italiam profectus Romam veni, praeter caetera praeclara studia, in quibus
aliquandiu versatus sum, multum operae cureq. in Musica arte consumpsi... Cum igitur in eo studio, ad quod ipsa me
natura tacito quodam instinctu impulsuq. ducebat, maxime elaborassem...” 1dézi: Thomae Ludovici Victoria
Abulensis: Opera omnia ornata a Philippo Pedrell. Tomus VIII. Documenta biographica et bibliographica.-
Appendicis.-Cantiones Sacrae ex collectionibus non impressis et ali¢.-Index. Lipsiae 1913, Typis et sumptibus
Breitkopf et Hartel bibliopolarum, XXXIII.
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1569 januarjatol Victoriat ,,cantor y sonador del organo”-ként alkalmaztdk Roémaban a
Santa Maria di Monserrato aragoniai templomban havi egy scudo fizetéssel. (Ez az 1495 kortil épiilt
nemzeti templom két spanyol papa, III. Callixtus [1455-1458] és VI. Sandor [1492-1503] sirjat
Orzi.) Victoria kotelezettségei kétségkiviil magukba foglaltdk a maestro di cappella és az ,énekes ¢€s
orgonista” feladatait is. Amint Roméban folytatédott az a spanyol szokas, hogy Palestrinat még
1575-ben is a Szent Péter templom cantoranak nevezték — habar mar 1571. marcius 1-én kovette
Animuccidt a maestro di cappella allasdban —, ugy Victoria ,,cantor y sonador del organo”
beosztasa valdszinilileg nem annyira énekes, mint inkabb ,,director musices” éallast jelentett. Victoria
orgonista megjelolése a Santa Maria di Monserratoban Casimirit Palestrina elsé hasonld
kinevezésére emlékeztette. 1544. oktober 28-an Giovanni Pierluigit sziilévarosa katedralisaban
organista és maestro di canto megnevezéssel alkalmaztak.

1569 janudrjatdl 1574-ig Victoria tovabb kapta havi egy scudo fizetését a Santa Maria di
Monserrato templomban. 1573-ban, legalabb alkalmanként, elkezdett énekelni egy masik spanyol
templomban Rémaban, a San Giacomo degli Spagnoliban (= Santiago plébania). Ez a templom hat
scudot fizetett neki 1573 éprilisdban elsé kiadvanyédnak, az 1573-as Motectanak nyomtatott
sz6lamkonyveiért, és pontosan nem megjeldlt idopontokban énekesként végzett szolgalataiért.
1573-t61 1580-ig ugyanez a Szent Jakab nemzeti templom minden évben alkalmazta &t (1578
kivételével), hogy énekeljen az trnapi szertartdsokon. Victoria minden évben vitt magaval mas
énekeseket is. 1573-1577 kozott a Santiago eldljaroi négy scudot fizettek neki, 1579-ben hat scudot
¢s hatvan baiocchit, 1580-ban pedig kilenc scudét és hatvan baiocchit. Ezeket az Osszegeket
nyilvanvaléan neki és a kozremiikodé énekeseknek szantik." 1582. november 18-an a Santiago
kincstara kilenc scudo tekintélyes Osszeget fizetett Victoridnak ¢és meghatarozatlan szamu
énekesnek azon szolgalatokban nyujtott segitségért, amelyekkel megilinnepelték a spanyol
hajohadnak a portugél tronkdveteldn, Antonion, Crato el6ljarojan aratott julius 27-1 gydzelmét
(Terceira-i csata az Azori-szigeteken). Romaban a két spanyol templomtdl kapott dsszegeken kiviil
Victoriat olykor mas templomok is alkalmaztdk. 1573. majus 24-én példaul 6t scudot fizettek neki a
Szentharomsag vasarnapi zenéért a SS Trinita dei Pellegrini templomban.

A rendszeres mellékes kereset forrasa 1571-ben megcsappant. Ez volt az az év, amelyben
eloszor alkalmaztak oktatoként alma materében, a Collegium Germanicumban. A szallas és az
étkezés biztositasa mellett tizenot giuliit (masfél scudo) fizettek neki havonta a tanitasért. Ebben az
idoben P. Sebastiano Romei volt a rektor. Hogy a tarsasadg generalisanak, Francisco de Borjanak a
jovahagydasara torekedtek Victoria kinevezésével kapcsolatban (és azt megkaptak), az ismeretes egy

1571. oktober 24-én keltezett levélbdl. Ez év junius 30-an Borja V. Pius papa megbizdsabol

1% lasd N. O'Regan, ,,Victoria, Soto and the Spanish Archconfraternity of the Resurrection in Rome”, Early Music 1994.
May, 279-295.
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Madridba utazott. Spanyolorszdgban meg kellett erdsitenie Franciaorszag, Spanyolorszag és
Portugélia harmas szovetségét a torokok ellen. Ugyanakkor el kellett simitania a nehézségeket a
papasag és a spanyol udvar kozott. Tavolléte idején Romaban P. Jeronimo Nadalt nevezték ki, hogy
generalisként tevékenykedjen helyette. Borja 1571. szeptember 30-an érkezett Madridba. Nadal
Borjanak oktober 24-én kelt levelében a kovetkezoket irja: ,,4 német szemindarium nagyon nyugodt.
Sok a tanulo és minden nap ujak érkeznek... Anélkiil, hogy tudtam volna rdla, a jo Sebastian
[Romei, a rektor] alkalmazta a muzsikus Victoriat, aki korabban a szeminariumban volt. Havi
tizenot giuliiért tanitja a fiukat [szeminaristak], etc. Méltosagod eldonti majd, hogy ez az
alkalmazds folytathaté-e. Minden mdsban is nagyon dldozatosan dolgozik Sebastian atya...”"°

A kutatok a kovetkezo évet tartottdk a legjelentésebbnek Victoria életében: 1572-ben adta
ki els6 motettds konyvét Truchsess biborosnak szolo ajanlassal. Ez a gylijtemény legkitlinbbb
motettdinak majd mindegyikét tartalmazza, amit életében megjelentetett. Bar nem kell talsdgosan
komolyan venni a dedikacidban azt a kijelentését, hogy mindent, amit a zenében tud, azéta tanulta,
amiota Truchsess biboros tamogatasat elnyerte, mégis ugy latszik, azt kivanta elhitetni, hogy a zenei
technikak legnagyobb részét Romaba érkezése utan sajatitotta el. Truchsess-szel valo kapcsolatanak
sajatos jellege miatt mind Pedrell, mind Casimiri egyetértenek abban, hogy lehetséges, hogy
Victoria mint a kardinalis magankapolndjanak vezetdje Jacobus de Kerle (1531-1591) utoéda volt.
Kerle 1562-ben Iépett Truchsess szolgalataba és 1564 elején elkisérte 6t Spanyolorszagba, majd
ugyanezen ¢v majusadban Dillingenbe. 1568. augusztus 18-an Kerle az augsburgi székesegyhaz
orgonistdja lett. Truchsess roviddel 1568. julius 24. el6tt érkezett Romaba. Victoria valdsziniileg
1568 vége felé lett maestro di cappella a biborosnal és 1572-ig maradt néla. Truchsess biboros
1573. éprilis 2-an meghalt.

1573-ban Victoriat alkalmaztdk mind a Német Kollégiumban, mind a Roémai
Szeminariumban: az elsében mint a gregorian ének tanitojat, a masodikban mint maestro di
cappellat. (1571 0szén a Collegium Germanicumban csak tanarként, nem pedig maestro di
cappellaként foglalkoztattak, hiszen a kollégiumbol hidnyzott egy szabalyosan felallitott korus.
Loyolai Szent Ignac 1552-es eredeti rendelkezései csak a misehallgatas és a zsolozsma
elmondésanak kotelezettségét irtak eld a tanuloknak. De 1573-ban 0j rendelkezéseket hoztak.)

1573-1587 kozott Michele Lauretano volt az intézet rektora, és a Palazzo della Valle a
kollégium székhelye. 1574. januar 9-én XIII. Gergely papa (1572-1585) atadta a kollégiumnak a
Palazzo di San Apollinarét allando székhelyiil, majd az 1575. éprilis 15-én kelt ,,Pio tenemur

desiderio”-bulldval a San Apollinare templomot, és meghatarozta, hogy mely iinnepeket milyen

16 El Colegio Germanico estd muy quieto: ay mucha gente y uienen de cada dia... Tambien ha recibido (el buen
Sebastian) sin yo saberlo, al musico Victoria, que de antes estaua en el collegio, y le dan quinze julios al mes; ensefia
a los muchachos etc. Vea V. P. si esto se ha da conseruar. En todo lo demas el P. Sebastian es muy aplicado a la
obra...” Idézi: R. Stevenson, La musica en las catedrales espariolas del Siglo de Oro, Alianza Editorial, S. A.,
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innepélyességgel kell a tanuldoknak celebralniuk. Eszerint minden tanulénak, akar felszentelt, akar
nem, részt kell vennie a felsorolt linnepeken, de nem nézdéként, hanem oly modon, hogy a
gyakorlatbdl megtanulhassdk mindazt, amire sziikségiik lesz a szertartdsok tényleges bemutatasanal.
A papa még hozzaflizte, hogy énekelni kell az epistolékat és a responzériumokat. Az 1580. aprilis
13-an kelt ,,/ta sunt humana”-bullaval XIII. Gergely papa egyesitette a Collegium Germanicumot a
Collegium Hungaricummal, amit 1578-ban alapitottak Romaban. Az 1584. aprilis 1-1 ,,Ex Collegio
Germanico”-bulla harminckét fejezetébdl kilenc vonatkozik a Collegium Germanico-Hungaricum
liturgidjara. Eszerint a tanuloknak minden {innepnapon részt kell venni a liturgikus szertartdsokon
¢s gyakorolni azokat. Ha az el6ljaro ugy taldlja, hogy nem lehet énekelni a teljes zsolozsmat minden
iinnepen, részben énekelni, részben mondani kell a nagyobb iinnepélyességii napokon, advent és
nagybdjt vasarnapjain, a Szent Szliz, az apostolok és az angyalok ilinnepein. Ennek megfelelden a
napokat a kdvetkezd csoportokra osztottak:

1. Azon iinnepek, amelyeken a teljes zsolozsmat recitalni vagy énekelni kellett:

Advent ¢és nagybdjt vasarnapjai; feketevasarnap utani csiitortok €s péntek; nagyszerda, -csiitortok, -
péntek, -szombat; hisvétvasarnap, -hétfo, -kedd; Mennybemenetel; plinkdsdvasarnap, -hétfo, -kedd;
Szenthdromsag; urnapja; januar 1.; vizkereszt; Gyertyaszenteld Boldogasszony; Matyés apostol;
Gyiimdlcsoltdé Boldogasszony; Mark; Fiilop €és Jakab apostolok; Keresztelo Szent Janos; Péter és
Pal; Apollinaris; Jakab apostol; Szent Istvan megtalalasa; Nagyboldogasszony; Bertalan apostol;
F4jdalmas Szlizanya; Maté apostol; Mihaly arkangyal; Simon és Judas apostolok; Mindenszentek;
Halottak napja; Andras apostol; Saba; Eustachius és tarsai; Tamas apostol; kardcsony; Szent Istvan
vértanu; Janos apostol. (52 iinnepnap) Ezeken az ilinnepeken a teljes zsolozsmat vagy annak
nagyobb részét énekelték, kivéve a primat, amit mindig olvastak. Minden fenti {innepen volt egy
énekelt mise.

1I. A masodik csoportban a zsolozsmanak csak egy részéet énekelték:

Az elsé csoportban nem szerepld vasdrnapok; a Szent Kereszt megtaldlasa; Szent Istvan kiraly;
Marton; Szepldtelen Fogantatas; Aproszentek; Szilveszter. Ezeken az iinnepeken a tertiat, a misét és
a vesperast énekeltek.

1II. A harmadik csoport olyan kiilonbozo alkalmakbol allt, amikor zenét igényeltek:

Minden szombaton énekelték a Szent Sziiz megfeleld antifondjat; advent és nagybdjt minden
szombatjan, marcius 25., augusztus 15., szeptember 8., december 8. és februar 2. vigiligjan és
magukon az linnepeken a Szent Sziiz litaniajat; a Szent Sziiz tobbi linnepén egy motetta hangzott el;
a Jézus Neve-litaniat nagybdjt péntekjein énekelték; minden apostol vigilidjan egy motettat

énckeltek.

Madrid, 1993, 415.
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A kollégiumi zenei élet legélesebb kritikusa Paul Hoffaeus volt, aki 1552-ben, a kollégium
megnyitasakor a tanulok kozott volt, majd belépett a rendbe €s fontos eldljard lett Németorszagban,
¢s a német ligyek kezeldje a romai generdlison. Az 6 véleményét idézzik: ,,Mindenképpen helyes
lenne visszaszoritani a tulzott éneklést, amelyre a németeket nemhogy kényszeriteni nem kell, de
inkabb akaddalyozni kellene ebben oket, akiknek természete amugy is tulontul hajlamos ra. Attol kell
ugyanis tartani, hogy Németorszaghan ez a muzsika inkabb lesz hasznukra poharazgataskor,
mintsem a szertartasok végzésenél. Itthon az énekelgetésnek ez az 6rokos szokasa konnyelmiivé teszi
oket, jellemiiket a kiabalas ostobava formdlja, és bizony tanulmanyaik is jelentékeny kart
szenvednek az éneklés oktalan és folytonos szokdsa miatt.”"’

A kollégiumban nem csak a liturgikus zene eldadasat, de az arra valo felkésziilés

iranyitdsdt is a maestro di cappellara biztdk. Hivatalanak szabdlyzata kotelességeinek

megjeldlésével a kovetkezé volt:'®

17 Omnino minuendus videtur nimius ille cantus, ad quem Germani adeo cogendi non sunt, ut magis expediat ab illo
impedire utque sua natura nimium solent esse cantui dediti. Verendum est ne in Germania illis ista musica potius ad
pocula quam ad officia divina servitura sit. Domi canta[ndi] ista perpetua occupatio leves efficit, et stupida ingenia
clamores isti reddunt et sane studia multum impediuntur ista insahabili et perpetua cantandi consuetudine.” T. D.
Culley SJ, Jesuits and music: 1. A study of the Musicians connected with the German College in Rome during the 17"
Century and of their Activities in Northern Europe, St. Louis University Mo. 1970, 25-34.

¥ Regole per il Maestro di Cappella:

1. Essendo il Collegio Germanico luogo, dove li Scolari devono imparare virtd, lettere e canto Ecclesiastico, il
Maestro di Cappella deve essere persona matura, di buona fama di costumi Christiani, et essemplari, e che s'accomodi
al vivere,et ordini del Collegio e si confessi, e si communichi almeno una volta il mese nell'istesso Collegio se perd
non fosse Sacerdote, che dovera celebrare pit spesso.

2. L'obligo suo sara sodisfare 4 tutti li bisogni delle Chiese del Collegio e di casa, cioé alle Messe, vesperi, compiete,
matutini, e cose simili, dove fosse bisogno di sonare, 6 cantare di Musica, 6 canto fermo, ¢ medesimamente alle
processioni, dispute, congregationi, e simili occorrenze a giuditio, e con I'ordine del Padre Rettore.

3. Si trovera al canto secondo, qual si fara ogni giorno eccetto le feste, e giorni di ricreatione o quando si fosse cantare
in qualche luogo fuori del Collegio, esercitando quelli, che ordinariamente vi verranno, massime quelli, che
haveranno piu attitudine, e miglior voce per potere poi a suoi tempi introdurli nella Cappella con licenza del Padre
Rettore, insegnandoli 4 soavemente intonare i salmi, pigliare il tuono dell'organo, il contrapunto, e compositione,
quelli, che saranno di ci piu capaci, i particolarmente i putti, alli quali dovera dare lettioni alli tempi, che li saranno
determinati, e fuori di essi non li occupera, accio possino attendere anco alle lettere.

4. Visitera 4 vicenda le camere al tempo che li scolari cantano il canto Gregoriano, esseminandoli [sic] tal volta sopra
1i tuoni, et altre cose necessarie. Per il che potra alle volte andare alla prima tavola, 6 anche mangiar inanzi, per potere
piu facilmente impiegare i ltempo della recreatione nell'insegnare alli Scolari.

5. Non cantera niente di Musica in Coro senza ordine e saputa del Padre Rettore [massime dopo La Bolla di
Alessandro VII la quale deve giurare sopra li motetti da approvarsi dalla S. Congregazione di riti] e le cose, che si
doveranno cantare in Coro, o publicamente come li responsorij del Matutino, L'hinni, le processioni, il giorno della
purificatione dell'oliva, corpus Domini, li Pasij, et officij della Settimana Santa et altre cose necessarie le deve far
provare a buon hora, et in esse far esercitare li Scolari secondo il bisogno; ma quando havera bisogno di far provare
qualche cosa in particolare non chiamera li scolari 4 suo beneplacito, ma domandera al Padre Rettore dove potra
cantare, e chi potra chiamare.

6. Se per qualche accidente non potesse insegnar qualche lettione 6 intrevenire [sic] in Choro, 6 in altro bisogno, non
sostituird nessuno in luogo suo, ne chiamera Cantori forastieri senza licenza del Padre Rettore et nelle dispute, che si
fanno, ne menera forastieri, 0 altri di casa in camera sua senza licenza del Padre Rettore.

7. Non faccia cantare, ne tenga in casa canti amorosi, lascivi, e nel Choro tanto il canto, quanto il suono procuri, che
non habbia del leggiero, 6 vano, ma pit tosto del grave, ecclesiastico, e devoto, ne pigli carico alcuno di fare concerti
in tempi, che possino impedire le attioni e del Collegio, e delle Chiese nostre.

8. Dovendo mettere in stampa cosa alcuna del suo col nome di Maestro di Cappella dell'Apollinare procuri farlo
sapere al Padre Rettore, e che siano cose, che non disconvenghino al decoro, ¢ riputatione del Collegio Germanico.

9. Intenda ultimamente, che come egli € libero 4 pigliare migliore conditione, avvisando due mesi avanti, cosi il
Collegio ¢ libero di fare mutatione, quando li tornasse commodo avvisandolo due mesi prima parimente, e tra questo
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Minthogy a Collegium Germanicum olyan hely, ahol a tanuldknak erényt, béolcsességet és
egyhazi éneket kell tanulniuk, a maestro di cappellanak érett, jo hirnevii személynek és a
keresztény magatartas példaképének kell lennie, és alkalmazkodnia kell a kollégium életéhez és
szabalyaihoz, gyonnia és dldoznia ugyanebben a kollégiumban legalabb egyszer egy honapban
ha nem pap, akinek gyakrabban kell [misét] celebralnia.

Kotelessége ellatni a kollégium és a haz templomainak minden sziikségletét, azaz a miséket,
vesperdsokat, kompletoriumokat, matutinumokat és hasonlo dolgokat, ahol sziikséges zenét vagy
cantus firmust jatszani vagy énekelni és hasonloképpen a kérmeneteket, disputikat és hasonlo
alkalmakat a dontésnek és a rektor atya utasitasanak megfeleloen.

Részt vesz a canto secondoban minden nap, kivéve az iinnepeket és a pihenonapokat vagy
amikor a kollégiumon kiviili helyen kell énekelni, gyakorolva azokkal, akik tehetségesebbek és
jobb hanguak, hogy a megfelelo idoben be lehessen Oket vezetni a korusba a rektor atya
engedélyével, tanitva oket gyonyoriien intondlni a zsoltarokat, atvenni a hangot az orgonarol,
ellenpontot és zeneszerzést azoknak, akik erre alkalmasabbak és kiilondsképpen a ,,putti”’-kat,
akiknek kotelezé orakat adnia a szamukra meghatarozott idében és azon kiviil nem feltartani
oket, igy figyelmet szentelhetnek a bolcseletnek is.

Amikor a tanulok gregoriant énekelnek, meglatogatia a szobakat néha levizsgaztatva oket a
tonusokbol [azaz a zsoltarok énekléseébol] és mas sziikséges dolgokbol. Ezért néha elmehet az
elsé asztalhoz vagy ido eldtt is étkezhet, hogy konnyebben felhaszndlhassa a pihendidot a
tanulok tanitasara.

Semmilyen zenét nem énekel a korusban a rektor atya engedélye és tudomasa nélkiil [lapszéli
jegyzet: kiillonosképpen VII. Sandor papa (1655-1667) bulldja utan, amely szerint meg kell
eskiidni, hogy a Ritusok Szent Kongregacioja jovahagyta a motettat] és azokat, amelyeket
korusban vagy nyilvanosan kell énekelni, mint a matutinum responzoriumait, a himnuszokat, a
kormeneteket, viragvasdarnapot, urnapjat, a nagyhét passioit és officiumait és mds sziikséges
dolgokat alaposan kell gyakorolnia és a tanulokat megtanitani ezekben, amennyire sziikséges;
de amikor bizonyos dolgokat kiilonosképpen sziikséges betanitani, ne hivja a tanuldkat tetszése
szerint, hanem kérdezze meg a rektor atyat, hol énekelhetnek és kit lehet hivni.

Ha bizonyos dolgok miatt nem tud megtartani néhdany orat vagy részt venni a korusban vagy
mas kotelességben, ne helyettesitse senki a posztjian, ne hivjon kiilsé énekeseket a rektor atya
engedélye nélkiil és a disputikhoz, amiket tartanak, ne vigyen a szobdjaba idegeneket vagy

masokat a hazbol a rektor atya engedélye nélkiil.

mezzo serva il Collegio come prima.” Idézi: T. D. Culley SJ, Jesuits and music. I. A study of the Musicians connected
with the German College in Rome during the 17" Century and of their Activities in Northern Europe, St. Louis
University Mo. 1970.
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7. Ne énekeljen, és ne tartson a hdzban szerelmes és szemérmetlen dalokat és a korusban is
tigyeljen ra, hogy sem az ének, sem a hangszerjaték ne legyen konnyed vagy haszontalan, hanem
inkabb komoly, egyhazi és ahitatos, és ne vallaljon el olyan terhet, hogy hangversenyeket ad
templomokban, ami megakadalyozhatja a kollégium és templomaink tevékenységeit.

8. Ha nyomtatasban meg kell jelentetnie valamit az Apollinare maestro di cappelldja névvel,
gondoskodjon arrdl, hogy tudassa azt a rektor atydval, és hogy olyan dolgok legyenek, amelyek
nincsenek ellentétben a Collegium Germanicum fényével és hirnevével.

9. Veégiil tudassak vele, hogy amint neki szabad jobb beosztdst vallalnia a kollégiumot két
honappal elore értesitve errdl, ugy a kollégium, amikor megfelelonek tartja, valtoztathat,
eloszor ot értesitve hasonloképpen két honappal kordbban és ez alatt az iddtartam alatt

ugyanugy szolgalja a kollégiumot, mint azelott.

A San Apollinare templom és a Collegium Germanicum

A Collegium Germanicum elsé maestro di cappellaja Tomas Luis da Victoria volt. Ott
tartozkodasarol lehetetlen a teljes beszamold, mivel minden ezzel kapcsolatos sziikséges
dokumentum elveszett. Néhany tény azonban bizonyos.

Victoria elészor 1563-1565 koriil 1épett a Collegium Germanicumba, mint convittore. Az
Annali del Seminario Romano masolataban, amit Girolamo Nappi — a 17. szézad els¢ felében a
romai szemindriumban ¢l és dolgozo jezsuita — készitett, és amit Romaban a Gergely Egyetem
archivumaiban Oriznek, Victoria neve feltlinik a rémai szeminarium maestro di cappelldinak egy
listajan a kovetkezOképpen: ,,Tomaso Ludovico di Vittoria a Néemet Kollégiumba jott, mint énekes
1563. junius 25-én.” Az Annali ugyanezen masolatdban Nappi megadja a Német Kollégiumban a
convittorik jegyzékét 1565-t61 1571-ig, a neveket a belépés éve szerint csoportositva €s a legtobb

esetben megjeldlve a személyek érkezésének, és tdvozasanak pontos idépontjat is. Itt Victoriat az
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1565-ben érkezettek kozott sorolja fel. Az 6 nevénél azonban nincs megadva az érkezés vagy a
tavozas pontos idépontja. Masrészrol a Német Kollégium archivumaiban az Annali mésolataban
Victoria neve feltlinik azoknak a convittoriknak a jegyzékében, akik 1564-ben Iéptek be a
kollégiumba, ismét a belépés vagy a tavozas pontos idépontja nélkiil. Bizonyos okokbol a Német
Kollégium archivumaiban tartott Annali masolatdban az 1564 és 1565 alatt felsorolt neveket
Osszekapcsoltak, ¢s a Gergely Egyetem archivumaiban talalt kéziratban az 1565-6s év alatt soroltdk
fel. Igy egy szerzo harom kiilonbozé idépontot ad meg Victoria belépéseként a kollégiumba, mint
convittore. Mivel a convittorék listdinak Osszeallitasahoz Nappi altal hasznalt forrdsok mar nem
léteznek (vagy jelenleg nem fellelhetdk), lehetetlen tisztdzni azokat a kiillonbségeket, amiket az
Annali két mésolatdban talalunk.

Lehetséges, hogy Victoria megérkezésének az iddpontja 1563 volt, mert mint Nappi
korabban idézett megjegyzésébdl lattuk, Victoria 1563. junius 25-én jott a Német Kollégiumba,
mint énekes. Hogy Victoria mennyi ideig tartozkodott a kollégiumban, mint convittore, nem ismert.
Vilagos, hogy miutdn korabban elhagyta a kollégiumot, 1571-ben mint alkalmazott visszatért oda,
valamikor oktober 24. el6tt. Hasonloan vildgosnak latszik az ok is: azért alkalmaztak 6t, hogy zenét
tanitson a convittorék koziil azoknak, akik tanulni akarnak. Mar lattuk, hogy nem adtak zenei
oktatast a szeminaristdknak Lauretanonak mint rektornak 1573-ban torténd kinevezéséig, mig a
convittorék kozott nagyon hatdrozottan tamogattak a zenét korabban is olyannyira, hogy egy
zenészt tartottak a kollégiumban, hogy tanitsa dket énekelni. A szeminaristdk azon til aligha voltak
abban a helyzetben, hogy fizessenek a zenei 6rdkért. Emlékezniink kell arra, hogy azokat a
convittorékat, akik dijat fizettek, elsdsorban azért tartottak a kollégiumban, hogy elegenddé pénzt
biztositsanak azon szeminaristak timogatasara, akik képtelenek voltak fizetni.

1573. augusztus 16-an XIII. Gergely papa megalapitotta az 01j kollégiumot €s legalabb ez
év oktdber 17-re Victoria zenei igazgatd volt itt. Hogy az volt, vilagos a jezsuita Wilhelm Fusban
egy megjegyzésébol, aki 1655 és 1662 kozott a kollégiumban €It és megirta annak torténetét 1552-
tol 1581-ig. Az olasz convittoréknak a német szeminaristaktél valdo 1573. oktéber 17-én
bekovetkezett elkiilonitésének leirasaban Fusban a kdvetkezoket irta: ,,Megiinnepelve a legkeseriibb
elvalast siralommal, Thomas Ludovicus Victoria, aki abban az idében zenei igazgato volt a Német
Kollégiumban, megzenésitette a 136. zsoltart, a Super flumina Babylonist a banatos lamentacio
dallamain, amit — kedvezve a szomorusagnak — jo volt gyakrabban meghallgatni.”

Ugyanerrdl az iinnepélyes alkalomrdl Girolamo Nappi nagy terjedelemben szdmol be:

»A kiiszobonallo szétvalasztdas miatt a tanulok olyan lehangoltak voltak egész évben, hogy
elhataroztak: olyan siman viszik véghez, amennyire csak lehetséges és hogy a legkevésbé mutassak
a banatot, egy zenés alkalmat rendeznek. Tomas Luis da Victoriat, a feliilmulhatatlan zeneszerzot

biztak meg azzal, hogy megfelelo zenét irjon, amely biztositja, hogy a koltozés iinnepélyes és vidam
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esemeény legyen. Azon kiviil az egész papai énekkart meghivtak a reggeli misére és az ebédre. Ebéd
utan a pdpai énekesek sok tréfaval és nevetéssel deriissé tették a délutant. Alkonyatkor, amikor az
indulas ordja kozel volt, a vendégek is egyre bardatsagosabbak lettek. Az olasz névendékektol valo
elvalasztas este hét orakor tortént szamos faklya fényénél. Az Ave Maria éneklése alatt a németek és
énekeltek (gyakran sirdssal keverve az énekeket). Azutan mindenki lement a kapuhoz. A tdvozo
németek kettesével mentek. Tobb mint szazan hosszu menetet alkottak. P. Michele Lauretano rektor
és mas atyak a Collegium Germanicumbol elkisérték oket. Ez ido alatt zene hallatszott a Palazzo
della Valléig egész uton. Ennek a palotanak a nagytermében elkészitettek egy oltart. Itt a 136.
zsoltart, a Super flumina Babylonis illic sedimus et flevimust énekelték. Vacsora utan egy nagyon
elénk zenés osszejovetelt rendeztek, hogy elvonjak a tanulok figyelmét eltavozott iskolatarsaikrol.
De igy is, a német novendékek emlékeztek az olaszok megnyilvanulo érzéseire, és sokdig megorizték
emlékezetiikben azt a szeretetet, amit az olaszok nemzetiik irdnydba mutattak.”"

Mint Victoria korabbi ¢letrajzir6i kimutattak, ez a nyolcszoélamu zsoltar a Liber Primus.
Qui Missas, Psalmos, Magnificat... Aliaque Complectiturban jelent meg (Velence, Antonio
Gardano, 1576).

Az 1575-0s jubileumi évben XIII. Gergely papa (akinek engedékenysége a Jézus Tarsasag
irant minden korabbi papaét feliilmulta) a Collegium Germanicum 1j széllashelyéhez kozel fekvo
San Apollinare templomot 4tadta azzal a feltétellel, hogy ez lesz a kollégium temploma. gy mint a
Német Kollégium moderator musicae-ja 1575-ben Victoria egyidejiileg a San Apollinare maestro
di cappelldja is lett. A szertartasok megtartdsanak kotelezettsége ebben a templomban sziikségessé
tette egy valodi cappella musicale vezetését tobbszolamusag €s gregorian ének eldadasara. Victoria
szamara lehetetlenné valt, hogy tovabb folytassa a tanitast a kollégiumban egyidejiileg a vasar- és
tinnepnapok szolgalataval a Santa Maria di Monserrato templomban, ahol ezen feliil maestro di
cappella fizetésének is vége szakadt. Szerencsére San Apollinare-beli sikere miatt a Német
Kollégium rektora, P. Michele Lauretano lelkesen timogatta a szent zene oktatasat. O maga, aki
kordbban énekes fiu volt Loretoban, utasitotta a kollégium tanulo6it, hogy ne viselj¢k addig a
novendékek talarjat, amig annyira nem haladnak a zenében, hogy megfelelden el tudjdk énekelni a
zsoltartonusokat emlékezetbdl. Rendszeres idok6zonként Osszehivta a teljes tanuld testiiletet és
végigiilte, amig Victoria egyenként levizsgaztatta a ndvendékeket. Mivel 6 maga megdorgalta a
lustakat és megdicsérte a szorgalmasakat, Victoridnak sikeriilt kimagaslo korust 1étrehoznia.

Nem csak 1576-ban folytatta Victoria a ,,Collegii Germanici in Vrbe Roma Musicae

Moderator” tevékenységét (mely évben masodik gyiijteményét kiadta), hanem 1577-ben is. 1578.

' R. Casimiri, ,,I1 Vittoria: nuovi documenti per una biografia sincera di Tommaso Ludovici de Victoria” Note
d’archivio, XI, 2, 1934, 139-140.
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februar 2-4n azutan egy 0j maestro tinik fel a kollégium alkalmazottainak névsoraban: Francesco
[Soriano?]. 1579 juliusatdl 1590 februarjaig a napolyi zeneszerzd, Annibale Stabile (c.1535-1595)
szolgdl maestro di cappellaként a kollégiumban €és a templomban. Victoria azonban kiilonleges
alkalmakkor meglatogatta alma materét. Igy példaul 1585 vizkeresztjén. Egy kollégista kéziratos
naploja szerint ,,egy Benedictus [a laudesben] orgonakisérettel kiilonleges hatast ért el, mert
maestro Victoria, a Benedictus szerzdje jelen volt.”™

1575. marcius 6-an és 13-an Victoria felvette a kisebb egyhazi rendeket (lector, exorcista).
1575. augusztus 14-én, miutan a rémai pilispoki eloljarosag megvizsgalta alkalmassagat és ellatta
egyhazi javadalommal a leéni egyhdzmegyében, szubdiakénussd, augusztus 25-én csiitortokon
diakonussd, augusztus 28-an vasarnap pedig pappad szentelték. A szenteld piispok mindharom
alkalommal St. Asaph szam{iz6tt piispdke, Thomas Goldwell (c.1510-1585) volt. Minden szertartas
a Canterbury-i Szent Tamas templomban zajlott le. Ez a templom még all a Via di Monserraton,
csak egy utcanyira a Santa Maria di Monserratotdl, attél a templomtol, amelyben Victoria mint
maestro di cappella elkezdte a palyajat. Victoria hozzavetdlegesen huszonhét éves volt, amikor
felszentelték. Diakonussd szentelése utdn hamarabb Iépett a papi rendbe, mint 4altaldban
megengedett volt.

Victoria, miutan elhagyta a Collegium Germanicumot, csatlakozott a vilagi papok ujonnan
vezetett. 1578. junius 8. és 1585. majus 7. kozott kaplan volt a San Girolamo della Carita
templomban, ahol Paolo Cornetta kovette 6t. Néri maga 1583-ig maradt a Szent Jeromos
templomban. Victoria ettdl kezdve fél évtizeden keresztiil napi meghitt kapcsolatban allt ezzel a
jelentds lelki vezetdvel. Néri kdzosségét, melynek szabalyait egy 1575. jilius 15-én keltezett papai
bulla erdsitette meg, egyediilallo eldirasok szerint szervezték meg. Tagjaiknak nem engedték meg,
hogy fogadalmakkal kdssék meg magukat. A tagok nem koltozhettek egyik hazbol a masikba. A
kozosség tagjainak nem kellett lemondaniuk személyes tulajdonukrdl, sét elvartak, hogy megtartsak
azokat.

Victoria jovedelme kiilonb6z6 spanyol egyhazi javadalmakbdl szarmazott, melyek
mindegyikét valoszinlileg XIII. Gergely papa adoméanyozta neki. 1579. majus 1-én a naptéar hires
megreformaldja kibocsatott egy megbizast, Victoridnak adoméanyozva egy évi 200 dukat értéki
javadalmat a zamorai egyhazmegyében (Villalbarba, San Miguel). Ugyanez a megbizds megemlit
négy mas, mar odaadomanyozott egyhdzi javadalmat: San Francisco, Béjar, plasenciai
egyhdzmegye (35 dukét), San Salvador, Béjar (24 dukat), San Andrés, Valdescapa, leoni
egyhdzmegye (24 dukat) és egy masik jaradék az osmai egyhdzmegyében (24 dukéat). Victoria teljes

2R, Casimiri, ,,I1 Vittoria: nuovi documenti per una biografia sincera di Tommaso Ludovici de Victoria”, Note
d’archivio, XI, 2, 1934, 153.
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jovedelme ebbdl a szamos egyhazi javadalombdl 1579 utan évi 307 dukat lehetett. Szerencsére a
kovetkezo két évtized folyaman nagyobb hasznot hozé egyhazi javadalmakat itéltek oda neki. Sot,
egyetlen 16. szazadi spanyol zeneszerzé sem volt ilyen sikeres a hasznot hoz6 egyhazi javadalmak
megszerzésében. Csak ezekbdl a javadalmakbol szarmazo jovedelme révén szentelhette magat a
megszamlalhatatlan lelkipasztori feladatnak a San Girolamo della Caritdban.

Mig a San Girolamoban tevékenykedett, Victoria négy gylijteményt publikalt: kettét 1581-
ben ¢és masik kettét 1583-ban. 1585-ben két Ujabb gyiijteményt adott ki. Mindezeket, kivéve az
1583-as Motectat, amely az 1572-es bovitett kiaddsa volt, pazar kiadasban jelentette meg. Olyan
szépek és fénylizéek voltak ezek a 23x16 hiivelyk nagysagu foliok (91, 94, 148 és 100 lap), hogy
ugy tinik, felkeltették Palestrina irigységét. Az ot kotetet — 1. Cantica B. Virginis, 1581; 2. Hymni
totius anni, 1581; 3. Missarum Libri Duo, 1583; 4. Officium Hebdomadae Sanctae, 1585; 5.
Motecta Festorum Totius anni, 1585 — a kovetkezd személyeknek ajanlotta: 1. Michele Bonelli
biboros, V. Pius papa unokadccse, aki Victoria iskolatarsa volt 1565 koriill a Collegium
Germanicumban; 2. XIII. Gergely papa; 3. I1. Fiilop spanyol kiraly; 4. SS Trinita; 5. a huszonharom
éves savoyai [. Kéroly Emmanuel, aki 1585. marcius 11-én Saragossaban feleségiil vette II. Fiilop
¢s Ausztriai Anna leanyat, Katalin hercegnot.

A Bonelli biborosnak ¢s XIII. Gergely papanak szold dedikéaciok az elnyert tamogatasok
feletti halat fejezik ki, mig a II. Fiilopnek és vejének, Karoly Emmadanuelnek szolok jovobeni
tamogatasért folyamodnak. A II. Fiilophoz intézett ajanldsaban Victoria kimeriiltnek nevezi magat a
sokévi folyamatos zenei erdfeszités miatt. Most megigéri, hogy hazatér, de reméli, hogy nem
érkezik iires kézzel hossza itdliai tartozkodasa utan. Ettél kezdve célja a papi kotelességek
teljesitésében eltoltott csendes élet lesz. Reméli, hogy miséi nem bizonyulnak értéktelennek Fiilop

crcr

(1545-1604), egy oratorianus tarsa, aki savoyai volt, siirgette 6t, hogy kiildje el motettdit Torinoba;

2 ,,Et cum multa antea, quae alacriter excepta fuisse animaduerti, composuissem et excudenda curassem; volui v¢

defessus, commentandi finem iam facerem, et aliquando perfunctus laboribus honesto in otio conquiescerem,
animumgq. ad diuinam, ut sacerdotem decet, contemplationem traducerem, volui inquam, postremum hunc ingenii
partum adjicere; quem non modo cum ederem, verum etiam cum animo et cogitatione conciperem, vt tue, potissimum
Maiestati dicarem graues me causae permouerunt. Nam post diuturnam peregrinationem, natale solum reuisurus, et
regiam officii gratia aditurus presentiam, vacuus venire non debui; sed aliquod munus, afferre, quod et professioni
meae ordiniq. esset aptissimum, et tuae Maiestati gratissimum. Nullum vero argumentum ad concinendum
modulandumq. Musico proponi maius aut grauius potest, quam sacrosanctum Missae mysterium, ac sacrificium. In
hoc meos labores placuit terminare. Hoc opus ab homine Hispano elaboratum cui iustius, quam Hispaniarum Regi
catholico pio Deoq. amabili, debebatur? Equidem tantum principem donis longe maioribus dignissimum esse intelligo
ac profiteor: est tamen regalis clementiae in inferioribus et tenuioribus animum spectare, non donum. Neq. enim fieri
potest, vt priuata liberalitas regiae respondeat dignitati. Profecto munus hoc meum regio Cantorum choro non
indignum fore confido, tuo praesertim nomine ac patrocinio cohonestatum. Reliquum est, vt tua Maiestas et illud ea,
qua mortales omnes sibi deuincit, humanitate accipiat, et me suae ditionis hominem, suiq. augustissimi nominis
obseruantissimum regio animo complectatur, cui ego dum viuam, pro eo ac debeo, et Republicae Christianae tempora
postulant, omnia fausta et felicia ab omnipotente Domino et Rege regum precabor.” 1dézi: Thomae Ludovici Victoria
Abulensis: Opera omnia ornata a Philippo Pedrell. Tomus VIII. Documenta biographica et bibliographica.-
Appendicis.-Cantiones Sacrae ex collectionibus non impressis et ali¢.-Index. Lipsiae 1913, Typis et sumptibus
Breitkopf et Hartel bibliopolarum, XXXIII.

82



nagyon kdnnyen ravette 6t erre a herceg spanyol hazhoz torténd kiiszobonalld csatlakozasa miatt.
Azt allitja, hogy korabban kiadott motettdit gondosabb nyomtatisban lehet megtaldlni jelen
kiadasban. Victoria, utalva sajat nevére reméli, hogy ez a dedikalt kotete a gyézelem omenjét jelenti
a hercegnek minden dologban, amibe belekezd.”

Ancina dedikéciot kovetd latin epigrammdjabol néhany tjabb ¢letrajzi adatot lehet
sszegytijteni.”> Ancina kijelenti, hogy Victoria — akit most egész Itlia ismer, és Roma kiilondsen
szeret — egyre ismertebb kezd lenni az Indidkon is. Ha a zeneszerzd mar most minden fiatalember
csodalatanak tdrgya Romdban, mivé lesz akkor, amikor eléri az érettséget? — kérdezi Ancina
retorikusan. (Victoria koraérett, amikor 1572-ben el6szor publikalja motettdit Velencében €s még
fiatalembernek tekintik, amikor 1585-ben ujra kiadja azokat.) [Ancina epigrammajat lasd a
Fiiggelékben.] Ancina huszonkét disztichonja, mint ebben az iddben a legtobb nyomtatott konyv
bevezetd anyaga, az egekig magasztalja Victoriat. De eléggé szokatlanul, nem 1épi 4t a lehetséges
tények hatarait. Bar azt a megjegyzését, hogy Victoria hirneve eljutott az Indidkig, nem lehet 1585-
0s keltezésti dokumentummal igazolni, bebizonyithatdo egy 1598. augusztus 21-én kelt irassal.
Ekkor Victoria meghatalmazott két sevillai kovetet, hogy gylijtson 6ssze szdz pesot (81,6 dukat) és
hozza el Limabol. Dr. [Alvaro Nufiez de] Solis, aki ligyvéd volt a perui fovarosban, elkiildte neki
ezt az 0sszeget. Mint alcalde a perui Casa de la Moneddaban (ebbe a hivatalba 1589. augusztus 21-
én nevezték ki Solis-t) talan eldmozditotta a limai székesegyhaznal Victoria részére a kifizetéseket
az alkiralysag fovarosanak kiildott zenei konyvekért, vagy Cuzcobol kiildott neki 6sszegeket.

Tekintve, hogy csak tiz év eltelte utan, az ifju oratorianus kozosséggel vald kapcsolatanak
évenkénti megujitdsaval valt egy jelolt Néri csoportjanak teljes jogu tagjava, Victoria nem maradt
ott elég sokaig ahhoz, hogy elérje a tiz évet és igy teljes jogu oratorianus legyen. Letoltott
szolgalatanak hétéves iddszaka (1578. junius 8.-1585. majus 7.) elég alapot biztositott Paolo
Aringhinek, az oratoridnus kozosség elsd torténetirgjanak ahhoz, hogy azt mondja, hogy Nérinek

wszandékaban allt felvenni egy masik zenészt és iinnepelt zeneszerzot, egy Victoria neviit.””" Aringhi

22 Quod equidem eo feci libentius, quo Tuvenalis Ancinae Fossanensis presbyteri haud sane vulgaris amicitiae vinculo
iampridem coniuncti frequentiore hortatu mihi persuasum est harmonicas meas qualescunque lucubrationes
Celsitudini Tue, utpote Divinarum rerum cum primis studiosae atque amantissimae, ingratas minime aut iniucundas
fore. Quocirca nihil cunctamdum ratus, quae PHILIPPO Invictissimo Regi /cui natura subiectus sum/ ut par erat,
inscripta, tum primum in lucem prodierant, ut isthuc ad te mitterem, facile sum adductus. Exinde vero studiosius ac
paulo accuratius /ni fallor/ elaboratos complures Modulos cum una colligere coepissem, operae pretium me facturum
existimavi, si eosdem iusto volumine comprehensos aenais typis quamprimum excudendos curarem, ut videlicet ipso
prope tempore, quo C. T. ex Hispaniis reverteretur, eidem veluti tam longi itineris prosperiorem eventum Victorie
nomine gratulaturus liber obviam prodiret.” Idézi: Thomae Ludovici Victoria Abulensis: Opera omnia ornata a
Philippo Pedrell. Tomus VIII. Documenta biographica et bibliographica.-Appendicis.-Cantiones Sacrae ex
collectionibus non impressis et ali¢.-Index. Lipsiae 1913, Typis et sumptibus Breitkopf et Hartel bibliopolarum,
XXXIX.

3 1dézi: Thomae Ludovici Victoria Abulensis: Opera omnia ornata a Philippo Pedrell. Tomus VIII. Documenta
biographica et bibliographica.-Appendicis.-Cantiones Sacrae ex collectionibus non impressis et ali¢.-Index. Lipsiae
1913, Typis et sumptibus Breitkopf et Hartel bibliopolarum, XL.

#R, Casimiri, ,,I1 Vittoria: nuovi documenti per una biografia sincera di Tommaso Ludovici de Victoria”, Note
d’archivio, XI, 2, 1934, 148.
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a kozosség torténetérol szolo kéziratdban (,,Vitae, Sententiae, Gesta et Dicta Patrum Congr.is
Oratorii de Urbe a S. Philippo Nerio fundatae hic a Paulo Aringhio Cong. eiusdem Presbit.
diligenter collactae”™)® Victoriat csak futdlag emliti.”® F6 értéke jelenleg Francisco Soto de Langa
(1534-1619) ¢életrajza, aki teljes jogu oratoridnus lett. Miutdn megemliti Néri beteljesiiletlen
szandékat, Aringhi tovabbmegy, és azt mondja, hogy a szent bizott abban, hogy Victoria ,,az
oratorium napi gyakorlataira zenét fog kompondalni”. Victoria azonban ,,visszatért sziilofoldjére,

hogy rendbe tegye dolgait és nem tért vissza [Rémaba].”

Visszatelepiilés Spanyolorszagba

Victoria spanyolorszagi visszatelepiilésének feltételezett éve 1587. Ett6l az évtdl kaplan volt az
O0zvegy Maria csaszarnénal annak 1603-ban bekoOvetkezett haldlaig, visszavonultsagban élve a
Sarutlan Klarisszak Kirdlyi Kolostoraban Madridban. Ez alatt a tizenhét év alatt a konventhez
tartozd, papokbol ¢és fiukbol all6 énekkar maestréjaként is szolgalt. 1604-t61 1611-ben
bekovetkezett halaldig a kolostor orgonistija volt. Elete 1587-1611 kozotti szakaszanak
megértéséhez sziikkséges kornyezetének bizonyos fokl megismerése.

Ezt a kiilonleges kolostort, amelynek neve Victoria életében ,,Monasterio de las Descalzas
de Santa Clara de la Villa de Madrid” volt, 1564-ben alapitottak. Elsé apatndje, Sor Juana de la
Cruz a legmagasabb Osszekottetésekkel rendelkezett. Testvére, Francisco Borja, Gandia hercege
volt miel6tt a Jézus Tarsasdg harmadik generalisa lett. A konvent 0 tdmogatoja 1573-ig Joanna
(sziiletett 1535-ben), II. Fiilop spanyol kirdly htiga volt, aki Portugaliai Janos herceghez ment
feleségiil és annak halala (1557) utan adott életet Sebestyénnek, az Avisi-haz utols6 sarjanak.
Szerencséje volt a kolostornak azért, mert & rendkiviil bokezli adoméanyoz6d ¢és megszallott
zeneszeretd volt. ,,Escritura fundacional”-ja (1571) szerint a tulajdon kolostorukban lako
harmincharom szigortian bezart apacanak egy a papok altal fenntartott kapolnaban kellett misét
hallgatnia, akik — szdmos egyéb kotelezettségiik mellett — a gregorian és a polifénia énekeseinek
feladatat is teljesitették. Egy raccsal mindig elvalasztottdk oOket az apacaktol. Harminc éven
feliilieknek, latinul tudoknak és feddhetetlen hirticknek kellett lennilik. Nem lehetett semmilyen
mas hivataluk vagy elfoglaltsdguk ¢és éjszakara sohasem maradhattak a ké&planok szallashelyén
kiviil. Kiilon kellett étkezniiik és mindegyikiiknek sajat szolgaja volt. A capellan mayor két
szolgaval rendelkezett. Minden évben egy honap szabadsdgot engedélyeztek nekik. Napi
kotelezettségiik két mise éneklését foglalta magaba; egyik votiv volt diakonussal és

szubdiakonussal. A nagy lnnepek vesperasait €s a kardcsonyi matutinumot énekelniiik kellett.

> Réma, Biblioteca Vallicelliana, O. 58.60.
2 MS O 58.1.
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Husvétkor, urnapjan és annak oktavajaban hangszereket alkalmaztak. II. Fiilop, mivel nem volt
minden részletében megelégedve huga 1571-es fundacionaljaval, 1577-ben kiadott egy 1j
declaraciont, amit XIII. Gergely papa 1578-ban hagyott jova. II. Fiilop a kaplanok szamat
tizenkettére novelte, ,.hogy hdarman énekelhessenek minden szolamban™ (,para que cada tres
cantaran cada parte”). A fizetésiiket megduplazta: ezen tal 400 dukatot fizettek minden kaplannak
¢s 800-at a capellan mayornak. Ettdl kezdve polifoniat kellett énekelni minden nagy iinnepen. Tobb
sz6lamban kellett énekelni a passiokat virdgvasarnap és nagypénteken, és a Tenebraet. A titkosan
megvalasztott maestro di cappellanak élete végéig viselnie kellett ezt a beosztast (37. cikkely).
Feladatai kozé tartozott négy fiatal tanitdsa napi egy oraban. Hogy az énekes fiukat tanitsa, évi
10.000 maravedis kiilonleges juttatast kellett kapnia. Ezen kiviil a konvent orgonistdjanak, aki nem

szlikségszeriien kaplan, 40.000 maravedist kellett fizetni.

Monasterio de las Descalzas Reales
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Ezek a szabalyok 1601-ig maradtak érvényben, amikor III. Filop 0j regolamentoja
felvaltotta Oket. Az 1ij szabalyok lecsokkentették a kaplanok szdmat tizenkettordl kilencre, de két
Hkittiné hangu” (,,con excelentes voces”) klerikust alkalmaztak a konventnél, akiknek elsédleges
feladata az éneklés volt. ,,Buenas voces para que puedan servir y sirvan los dias de musica” (j6
hanguak, hogy szolgéalhassanak és ellassak a zenés napokat) alapjan valasztottak ki 6ket. A zenés
napok meghatarozasat, amelyen polifoniat kellett énekelni, a ,,convento y abadesa” (konvent- és
apatnd) megitélésére biztak. A két 0j énekes klerikus mindegyike évi 200 dukatot kapott. Az Uj
eldirasok megengedték ujabb klerikusok alkalmazasat az tiinnepi szertartasokra, kiilondsen
nagyhétre. Az 1601-es regolamento a fiiénekesek szdmat is hatra novelte. Nekik gregoriant,
polifoniat €s ellenpontot kellett tanulniuk a maestro di cappella-t6] és naponta probalniuk. Minden
fin fizetését 50 dukatban allapitottak meg. Végezetiil az 1601-es szabalyok biztositottdk egy bajon
(fagottos) rendszeres alkalmazasat, ,.aki a nevezett kapolndaban fog szolgalni eléadva a mindennapi
zenét és kiserve a korust hangszerével” (,,que trabajaria en la mencionada capilla cada dia que
hubiera musica y acompanaria al coro con su instrumento”). Fizetése évi 40.000 maravedis volt.
Kinevezése eldtt a fagottost levizsgaztatta mind a kédpolnavezetd, mind az énekesek.

Az 0Ozvegy Maria csaszarné (1528-1603), akinek Victoria 1586-1603 kozott személyi
kaplanja volt, haromszoros megkiilonbdztetést élvezett, mivel egy csaszar (V. Karoly) lednya, egy
masik cséaszar (II. Miksa) felesége és két csaszar (II. Rudolf és Matyas) anyja volt. Miutan Ggy
hatarozott, hogy férjének halala (1576. oktober 12.) utdn nem marad Pragaban, hanem visszatér
szil6foldjére, 6 és tizendt gyermeke koziil a legjdmborabb, Margit hercegnd 1581. augusztus 1-én
elindult Pragabol. Oktober 16.-november 8. kdzott Genovaban tartdzkodtak és 1582. marcius 6-an
érkeztek Madridba. Egy II. Fiilopnél tett rovid latogatds utan, aki abban az idében Portugalidban
volt, anya ¢és lednya elfoglaltak lakohelyiiket a Descalzas Reales konventben Madridban, amely
otthonukul szolgalt mindkettejiik haldldig. 1584. marcius 25-én Margit letette az ilinnepélyes
fogadalmat.

Amikor Victoria harmincnyolc éves kordban az Otvennyolc éves Ozvegy csdszarné
személyi kaplanja lett, Spanyolorszag elsészamu kolostoranak szomszédsagaban kapott szallast.
1587-ben hiaba keresték meg olyan székesegyhdzak, mint a saragossai €s a sevillai. Doctor Pascual
de Mandura, Seo kanonokja Saragossaban €s az 1579-1601 kozotti események torténésze a Sedban
— Saragossa két székesegyhaza koziil a régebbi — megemliti azokat a hidbavald erdfeszitéseket,
amelyeket 1587-ben tettek, hogy Victoriat az aragon févarosba csabitsak.”” Doctor Pascual szerint a
saragossai kéaptalan 1587. december 23-an Osszeiilt azzal a szandékkal, hogy megvalasszak José
Gay maestro di cappella utodat. Melchor Robledo (c.1510-1586) az el6z0 tavasszal halt meg.

Junius 26-an talaltdk meg utddat a valenciai sziiletésti Gay személyében. Harom honapi szolgélat

27 Libro de Memorias. Masolat: Madrid, Biblioteca Nacional, MS 14.047.
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utdn azonban Gay meghalt. Hogy elkeriiljék egy ujabb hivatalos kiiras koltségeit roviddel Gay
megvalasztidsa utan, Seo kanonokjai a december 23-i kaptalani iilésen egyezségre igyekeztek jutni
egy ,neves’ személyiséget illetden. A sziikséges hires személyt talan a képtalannak kellett
megvalasztania, egyszerlien korabbi tevékenységének alapjan. Azonnal Victoria nevét emlitették.
»De tudtak, hogy ot nem lehet megnyerni, és hogy amikor az eléljaro megkornyékezte az elozo
valasztas idején [juniusban], azt irta, hogy meghivtak Sevillaba, hogy osztozkodjon Guerreroval, de
nem akar elmenni, mert nem érdekli Andaluzia és hozzaszokott a kasztiliai szokdasokhoz, és napjait
Kasztiliagban 6hajtia bevégezni® >

A kovetkezd elonydk mellett — 1. személyes szolgalat az ahitatos és nagy tiszteletnek
orvendd 6zvegy csaszarné mellett; 2. fénylizo €s valogatott kornyezet a kiralyi konventben; 3. napi
kapcsolat batyjaval, Dr. Agustin-nal (a csaszarné képlanja); 4. legalabb alkalmankénti latogatas
occsénél, Juan Luisnal, aki 1591 el6tt Madridban telepedett le; 5. élet az ujonnan (1560) valasztott
fovarosban — Victoria szamos mas elonyt is €lvezett. Ezek kozott volt a nagyobb mozgasszabadsag
annal, mint amit akar Saragossaban, akar Sevilldban megengedtek volna neki. 1591. marcius 4-én
példaul keresztapa volt a gyermek unokahug, Isabel de Victoria Figuerosa keresztelési szertartdsan
a San Ginés plébaniatemplomban. A kovetkezd évben (1592) viszont Roméaba ment: november 13-
an szignalja a Missae quatuor, quinque, sex, et octo vocibus concinendae ajanlasat Maria csaszarné
fianak, Albert biborosnak (1559-1621), Toledo érsekének (1584) és 1599 utan spanyol Németalfold
kormanyzdjanak. Azutan a kovetkezd év, 1593 vége elott szemmel lathatoan folytatta a maestro di
capilla de las Descalzas de Madrid szabalyos tevékenységeit. Ez év december 9-én a leodni
székesegyhaz kaptalani titkara irt neki levelet, kérve, hogy ajanljon jeldlteket a maestro di cappella
megiiresedett helyére Leonban. A kovetkezd évben, 1593-ban, Raffaecle Casimiri szerint, ismét
Romaban talaljuk.” 1593. julius 7-én hirek érkeztek Romaba arrél, hogy a torokok megsemmisité
vereséget szenvedtek Sisak falainal (Zagrab mellett). Tizenegy nappal késébb egy halaadd
istentiszteletet ajanlottak fel a San Apollinare templomban Germania Kongregécidja négy
kardinalisainak (Allen, Borromeo, Paravicini, Piatti) a kozremikddésével. A Casimiri altal
megnézett kézirat, a Diario degli anni 1591-1593 62-63. oldala szerint: ,,kiilso énekeseket hivtak a
mise éneklésére és az nagyon gyonyorii volt, etc. Ebéd utan, a vesperds bemutatasa elott egy tinnepi

Te Deumot énekeltek. A vesperdson (miként a reggeli misén) egy uj Victoria [vagy gy6zelmi?]

28 | Sabian que no podian conseguirlo, y que cuando antes de la primera eleccién /en junio/ se le habia escrito, contesto
que habia sido invitado a Sevilla para acompafiar a Guerrero, pero que no quiso ir porque no le gustaba Andalucia y
estaba acostumbrado a los usos de Castilla, y que deseaba terminar sus dias en Castilla.” Idézi: R. Stevenson, La
musica en las catedrales esparniolas del Siglo de Oro, Alianza Editorial, S. A., Madrid, 1993, 422.

PR, Casimiri, ,,I1 Vittoria: nuovi documenti per una biografia sincera di Tommaso Ludovici de Victoria”, Note
d’archivio, XI, 2, 1934, 157.
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motettat énekeltek a Birak konyvébol vett szovegre, Surge Debora et locquere canticum [Birak
5,12], ami nagyon tetszett a jelenlevo biborosoknak és mindenkinek, aki hallotta.”°

Casimiri azzal érvel, hogy Victorianak Romaban kellett lennie, mert a motetta ,,u/” és
»alkalmi” volt. A gydzelmet, amit Debora éneke megénekelt, Sisara felett arattdk (= Sisera, Birak
4). A torokok felett aratott gydzelem Sisakndl volt. Ha Victoria motettdja specidlisan a gydzelem
megiinneplésére késziilt, gy legalabb 1593. julius 7-18. k6zott Romaban kellett lennie. Minden
valoszinliség szerint még Romaban tartdzkodott 1594. januar 21-én. Azon a napon egy kiralyi
végzést kiildtek a spanyol kovetnek Romaba 150 dukat kifizetésérdl Victoridnak, mely Osszeg egy
nem rezidencialis cordovai egyhazi javadalom gyiimolcse volt.

Senkinek sem lehetett olyan nagy mozgasszabadsaga, akinek a jovedelme a Descalzas
Realesben az eredeti alapitasbol szarmazott, mint amekkorat a képlan Victoridnak megengedtek.
Ugy latszik, az 1577-1578-as alapitdskor nem a tizenkét kinevezett kaplan egyike volt, hanem
ehelyett Maria csaszarné nevezte ki magankaplanjanak. Ezért johetett-mehetett sajat kedve szerint
tobbet, mint a konvent alapitdsaban levé kaplanok, akik megengedett évi szabadsdga harminc nap
volt. Hogy vilagossa tegyiik személyes koriilményeit 1587-t6]1 Maria csaszarné halaldig, az 1611.
julius 2-1 kiralyi beadvanyban leirt emlékezéseibdl idéziink. 1611-ben Victoria leirva koriilményeit
a Descalzas Realesben azt mondja, hogy ,,huszonnégy évet szolgalt, mint a csdaszarné kaplanja”. Ez
a huszonnégy ¢év két idészakra oszlott: az egyik az elsd tizenhét év a csaszarné életében. A halala
(1603. februar 26.) utani hét év alatt ,,a harom [adomanyozott] kaplansag egyikében szolgalt, amit a
csdszarné a nevezett konventre hagyott”. A csaszarné haldla utan lemondott a kédpolnavezetésrdl ,.és
a kovetkezd hét évben, mint a konvent orgonistdja, megfeleléen szolgalt” .

A Descalzas Realesben Victoria egyéb jovedelmei kozott volt az az 1587-1611 kozott
rendszeresen folyositott nem rezidencidlis egyhazi javadalombol szdrmaz6 éves jovedelem, amely
jelentésen nagyobb volt, mint az a teljes Osszeg, amelyet egy székesegyhdzi kapolnavezetéssel
kereshetett volna barhol Spanyolorszagban, beleértve még olyan dusgazdag katedralisokat is, mint a
toledodi vagy a sevillai. A sevillai székesegyhdzban megiiresedett hely teljes érté¢ke 1587-ben példaul
csak évi 900 dukat volt. Ezt tantsitotta Sebastidn de Vivanco (c.1551-1622) az avilai székesegyhaz

kaptalanjahoz 1587. oktober 30-4n irt megbizhat6 tudositisaban.’? Az avilai maestro di cappella

allas érteke még kevesebb volt: ezt Vivancotdl tudjuk, aki azt mondta, hogy inkabb valasztja Avilat

3% Se habia invitado a cantores de fuera a cantar una misa y muy bellamente, etc. Después de la cena, antes de visperas,
se cant6 un solemne Te Deum y en visperas [como en la misa de la mafiana] un nuevo motete de Victoria, con texto
del libro de los Jueces [5,12] - Surge Debora et locquere canticum - que fue considerado muy apropiado por los
cardenales presentes y por todo el resto.” Idézi: R. Stevenson, La miisica en las catedrales espariolas del Siglo de
Oro, Alianza Editorial, S. A., Madrid, 1993, 423.

I R. Mitjana, Estudios sobre algunos miisicos espaiioles, Madrid, 1918, 234-236.

32 Viernes 30 de octubre 1587. Que la iglesia de sevilla llamava ofre ¢iendole media Ragion y dogientos ducados y
cinquenta fanegas de trigo de salario cada afio que todo llegaria a novegientos ducados...” Avila, Actas Capitulares,
1587-1589, fol. 60.

89



kevesebb jovedelemmel, mint Sevillat tobbel, egyszeriien csak azért, mert Avila volt a sziilovarosa.
Victoria csakugy, mint Saragossa és Sevilla esetében, semmi esetre sem gondolt Avilara, amikor ott
1587-ben elhataroztak, hogy elbocsatjdk a beteg és rosszhirli Hernando de Yssasit (aki 1573-ban ¢€s
1577-ben ismét Ggy jellemezte Victoria 1572-es motetta- és 1576-os misekotetét, hogy alkalmatlan
az avilai székesegyhazban vald hasznalatra). 1579-ben Victoria mar évi 307 dukat egyhazi
javadalmat ¢€lvezett. Attol kezdve jaradékainak sora egyenletesen ndtt. Emellett 1605 és 1606
folyaman évi 980 dukat jovedelemre tett szert a cordovai, segoviai, sigiienzai, toledoi és zamorrai
egyhdzmegyékbdl. Ezzel az évi 1.227 dukat jovedelemmel, amit ezekbdl a kiilonbozo
egyhazmegyékbdl ,,nyugdij” gyanant dsszegylijtott, tilsagosan gazdag volt ahhoz, hogy barmelyik
vidéki kapolnavezetés igérete elcsabitsa 6t Madridbol.

Egyhazi javadalmai mind Spanyolorszagban voltak, és mindet spanyol piispokok
adomanyoztak neki. Valamennyi olyan volt, hogy nem kellett lelkigondozast végeznie és ott laknia.
Don Francisco Reinoso (71601) piispok, aki beajanlotta 6t egy 150 dukatos egyhazi javadalomba
Cordovaba, 1581-ben vagy 1582-ben Romaba latogatott. O volt az, aki még kanonokként
tevékenykedve a palenciai katedralisban (az abad de Husillos titulusaval egyiitt) megbizta
Francisco Soto de Langat (1534-1619) Juan Navarro (c.1530-1580) Psalmi, Hymni ac Magnificat
totius Anni cimii kotetének a kiadasaval. Es 6 volt az, akinek Soto a gyiijteményét ajanlotta, amikor
az 1590-ben Romédban megjelent. Reinoso olyan lelkes zeneszeretd volt, hogy amint Soto
tanusitotta, sajat koltségén (auctoritate et sumptibus tuis) megjelentette Navarro zenéjét a
zeneszerzO halédla utan egy évtizeddel. Reinoso nagy valdszinliséggel mar 1581-ben talalkozhatott
Victoridval Romaban. Avilai Nagy Szent Teréz Reinoso testvérének 1582. majus 20-4n irva
megemliti Reinoso latogatasat Romaban, és hogy taldlkozott a Jézus Tarsasag uj generalisaval,
Claudio Aquavivaval (6t 1581-ben valasztottak meg).*> 1582-ben Victoria mar nem volt maestro di
cappella egyetlen jezsuita kollégiumban sem Romaéban. De alighanem elkiildték, hogy a San
Giacomo degli Spagnoli nemzeti templomban — ahol még 1583-ban is szolgalt — talalkozzon egy
olyan tekintélyes spanyol latogatoval, mint Reinoso, aki egyben a szent zene lelkes rajongoja is
volt.

Maria csaszarné 1603-ban bekovetkezett halalaig évi 120 dukatot fizettek Victorianak. A
csaszarné haldlakor harom kaplansagot adomanyozott a Descalzas Reales kolostornak. Victoria
orokolte ezek egyikét. Az évi 120 dukatos fizetés folytatodott. 1605. januar 1-én nagyobb Osszegi
készpénzt igényelt — talan hogy kifizesse utolsd6 miivének, a csaszarné emlékének szentelt Officium
Defunctorumnak nyomtatasi koltségeit. Ezért még ¢€letében eladta érdekeltségét a csdszarnétdl neki
adomanyozott kaplansagban egy bizonyos Dofia Isabel Diaz y Poénak 720 dukatos dsszegért. Hogy

biztositsa Ot a veszteség ellen, ha a hatodik év letelte eldtt meghalna, elzélogositott 6t egyhazi

3 Santa Teresa de Jestis: Obras, ed. Padre Silverio de Santa Teresa, Burgos, 1915-1924, IX, 185, n. 2.
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javadalmat és a kolostori fizetését. Az 1605. januar 1-én Dofia Isabelnek felajanlott 6t egyhazi
javadalomba nem tartozott bele egy 150 dukatos javadalom a toled6i egyhazmegyében.

A csészarné életében, Victoria szavai szerint, nem kapott kiilon fizetést a kolostor
kapolnavezetéséért. A csaszarné haldla utdn visszavonult a konvent orgonistajanak kevésbé
kimerito feladatdhoz. Az orgonajatékaért azonban kikotott egy kiilon fizetést a kaplani fizetésén tal:
1604-1605 folyaman minden évben 40.000 maravedist kapott ezért. 1606-ban III. Fiilop ,,mint a
nevezett kolostor partfogdja” (,,como patrocinador del citado convento”) rendeletében felemelte
fizetését 75.000 maravedisre. Ugyanebben az évben Alonso del Cerre, a kolostor bajonistdja
fizetését is felemelte ugyanerre az Osszegre. Nem kételkedhetiink abban, hogy Victoriaval jol
bantak a kolostorban, ¢és hogy sajat szabad akaratabodl vonult vissza az orgonakarzatra. 1604.
augusztus 19-én tanuskodott a Hans Brevos, kirdlyi alkalmazasban 4all6 flamand orgonaépité altal
épitendd Uj kolostori orgona szerz6désének aldirasanal. Amellett az eldny mellett, hogy megfeleld
Uj hangszere volt utolsd évei alatt, hozzaérto és lelkes helyettest talalt Bernando Pérez de Medrano
személyében. ,,A nagy gondossag és pontossag miatt” (,,gran puntualidad y cuidado”), amellyel
Pérez de Medrano mint helyettes tevékenykedett valahanyszor megbizta, és mert ,,nagyon hozzaérto
és eredményes” (,,muy competente y eficiente) volt, Victoria 1611-ben felhasznélta befolyasat a
kiralynal, hogy 6t nevezze ki a helyére utodjanak, amikor meghal** 1611. jilius 2-an III. Fiilop
hivatalosan megerdsitette Pérez de Medrano utodi jogat. Alig nyolc héttel késdbb, augusztus 27-én,
szombaton Victoria elhunyt. A Descalzas Realesben temették el.

Victoria jovedelmének legjelentdsebb forrasai utols6 évei alatt Spanyolorszdgban az
egyhdzi javadalmakbodl szdrmaztak — évi mintegy 1.200 dukat — bar mas jovedelemforrasokkal is
rendelkezett. Az 0Osszeget valamivel nehezebb pontosan felmérni, mivel publikacidinak
»eladasabol” szarmazott, kiillonb6zo fejedelmek ¢és székesegyhazi alapitvanyok részérdl. Ezek:
1602. janudr 26-an 50 dukat a malagai székesegyhdzbol; 1604. november 23-4n 100 dukat, ,,amit a
legnemesebb Flandriai Albert foherceg [1592-es miséinek cimzettje a dedikacidoban] adott nekem
néhany kottas konyvemeért” (,,otorgados por el Serenisimo Archiduque Alberto de Flandes para
algunos libros de musica”); 1606. december 19-én 150 reales (koriilbeliil 14 dukéat) az albarracini
szé€kesegyhazbol. 1598-ban megrendelte nyomtatott szolamkonyveinek 200 példanyat, majd amikor
1600-ban elkésziiltek, szétosztotta dket. Egy 1603 juniusaban keltezett levél tudosit errél. Victoria
Madridbdl irva megkérdezi Urbino hercegét (Francesco Maria II della Rovere), hogy az 1600-ban
nyomtatott konyvek egy példanyat megkapta-e Urbinoban? A levél mutatja, hogy Victoria nem
csak hogy széltében-hosszdban szétosztotta 1600-as publikdcidinak példanyait, de kimutatast
vezetett arrdl, hogy kinek volt atvételi elismervénye készpénzfizetési ellenszolgéltatdssal. Urbino

hercege nem kiildte el az ellenszolgéltatast. Ezért Victoria a kovetkezoket irta:

* R. Mitjana, Estudios sobre algunos miisicos esparioles, Madrid, 1918, 232-233.
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»~Legkegyelmesebb Uram: Tavaly [1602] elkiildtem Méltosagodnak tiz szolamkonyvet, amely vegyes
zenei anyagot tartalmaz. Mas dolgok mellett ez a gyiijtemény tartalmazott egy csata-misét, amit az
én uram-kiralyom [111. Filop] nagyon kedvel. Mivel eddig nem értesitettek az ellenszolgaltatasukkal
kapcsolatban, elhataroztam, hogy elkiildom Méltosagodnak a szolamkonyvek egy mdasik példanyat
amazok helyett és megkérem, fogadja azokat legszivélyesebb iidvizletemmel. Es ha gy tetszene
Meéltosagodnak, hogy ellenszolgaltatast ad, hogy segitse a nyomtatasi koltségek egy részének
kifizetését, mélységesen lekiotelezne engem egész életemre; és kérem a mi Urunkat, adjon
Meéltosagodnak egészséget és gazdagsagot.
Madrid, 1603. junius 10.

Az ellenszolgaltatast, amit Méltosagod lesz szives adni, datadhatia Romaban Francisco de Sotonak,
Oszentsége kiplanjanak és énekesének.
Thome de Victoria

Ofelsége kaplanja™

Victoria teljes nyomtatasi koltsége az 1600-as szolamkonyvekért elérte a 2.500 realest (227
dukat). Ha atlagosan csak 150 realest kapott minden példanyért — ennyit kiildtek neki Albarracinbdl,
egy szegény katedralisbol — €s ha csak a fejedelmek és alapitvanyok felétdl gytijtotte 6ssze, akiknek
elkiildte a sz6lamkonyvek példanyait, akkor is 12.500 reales (1.133 dukat) tiszta hasznot ért el ezzel
a munkdjaval (ez az egyhazi javadalmaibdl szarmaz6 éves jovedelmével megkozelitdleg azonos).
Valoszinlileg még nagyobb hasznot hozott neki az 1592-ben, Réméban kiadott misekdtete és az
1605-ben Madridban megjelentetett Officium Defunctorum. Mindkett6t fénylizo kivitelben ¢és igy
tiszteletet parancsoloan magasabb jutalomért adta ki. Masrészrél emlékeztetni kell arra, hogy
Spanyolorszagba torténd visszatérése utan csak harom alkalommal publikalt: 1592-ben, 1600-ban
¢s 1605-ben. A dedikaciok minden esetben — Missae quatuor, quinque, sex, et octo vocibus
concinendae... Liber secundus (Roma, 1592), Missae, Magnificat, Motecta, Psalmi (Madrid, 1600),
Officium Defunctorum (Madrid, 1605) — ¢letrajzi utaldsok nagy szamat kinaljdk. Az Albert

biboroshoz, Maria csaszarné fidhoz irott 1592-es ajanlasdban szamos okot sorol fel, amiért az

35 ,Serenisimo Sefior

El afio pasado embie a V. Alt.” diez libritos de musica de mil cosas y entre otras yba una Missa de la Vatalla que dio
gran gusto al Rey mio S. y pues V. Alt.* no me a hecho de avisarme del Recivo Me he determinado de embiar otros &
V. Alt.* y suplicar los reciva y con ellos mi voluntad. Y se sirva V. Alt.* de hagerme alguna mrd /merced/ para ayuda
a la estampa que la que se me higiere a grade geros /hé/ toda mi vida y suplicar 4 nro S. por la de V. Alt." y de etc.
Madrid 10 Junio de 1603.

La merd. que V. Alt.” me higiera se podra dar en Roma a Fran.® de SSotto Capellan y Cantor de su Sanctidad.
THOME DE VICTORIA

Capellan de su Magtad.”

Idézi: Thomae Ludovici Victoria Abulensis: Opera omnia ornata a Philippo Pedrell. Tomus VIII. Documenta
biographica et bibliographica.-Appendicis.-Cantiones Sacrae ex collectionibus non impressis et ali¢.-Index. Lipsiae
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Hujabban komponalt” miséit neki ajanlja: 1. a kardindlis anyja, az 6zvegy csdszarné iranyaban
mutatott kegyei, kiilonosen, hogy kinevezte magankaplanjai egyikének; 2. a biboros kozismert
polifonia-szeretete; 3. a biboros levele, amelyben kifejezi szandékat, hogy elfogadja a dedikéciot.
Az utolso érvet kifejtve Victoria azt mondja: ,,Fontos szempont volt az On levele (Jszténézve
engem, hogy Onnek ajanljam ezeket a miséket), amelyben értesit engem, hogy 6rom lenne Onnek,
ha ez a mii az On nevét viselné, igy helyet kapna azon mds miivek mellett, melyeket az On
tamogatdsdval adtak ki, és mar régéta mindeniitt kizkézen forognak.”* Victoria nem beszél arrol,
hogy 6 maga szdmos korabbi miivet ajanlott a biboros-féhercegnek. Inkabb ,,caetera opera’-ra utal.
,»Mas miivek” alatt kétségteleniil olyan publikaciokat kell érteniink, mint az ,,4visos para soldados y
gente de guerra” ¢s a ,,Catechismus”, amik 1590-ben és 1592-ben Madridban mar kiadott miivek a
biboros—féhercegnek $z016 ajémlélssal. Victoria, miutan felsorolja miséi Albert kardinéalishoz sz6l6
komponalasat”. Jelen gyﬁjteményében Lomnes dies festos, qui per totum annum incidunt” (a teljes
év tinnepeire alkalmas) misék taldlhatoak.’” Azon kiviil belefoglalt egy halotti misét is. Mivel a
misék elrendezése a 192 lapos kotetben az egyhazi év rendjét koveti, Victoria sémajat
bizonyithatéan (az ajanlasban foglalt elismerés alapjan) szandékosan dolgozta ki. Az elsd
karacsonyi (O magnum mysterium), aztan (a megjelenés sorrendjében) egy bojt eltti és bojti
(Quarti toni), egy husvéti (Trahe me post te), egy mennybemeneteli (Adscendens Christus), egy
mennybevételi (Vidi speciosam) és egy altalanos hasznalatra Szenthdromsag vasarnapjatdl az
egyhazi év végéig terjedd hosszu idOszakra (Salve Regina). Mintegy utoiratként az egyhazi év ezen
miséihez, hozzafliz egy Missa pro defunctist. Mig kidolgozza ezt a ,kronologikus” tervet, ugy
tlinik, Victoria tudatdban van annak a ténynek, hogy 1Uj teriiletet jar be, hiszen Palestrina

misegyljteményei koziil példaul egynek sem ilyen a felépitése.

1913, Typis et sumptibus Breitkopf et Hartel bibliopolarum, XCII.

,Mvlta me, Serenissime Princeps, impulerunt, vt hoc opusculum, quod nunc denuo conscripsi, tibi dicarem: Primum,

quia Augustae, ac Caesareae Imperatricis matris tuae singulari beneficio in eorum sacerdotum, qui illi res sacras

procurant, numerum adscitus sum: Deinde, quia cum harmonia, ac concentu, quem multarum vocum varietas efficit,
te summopore delectari cognouissem, occasionem praeetermittendam non putaui, qua aliquid voluptatis ex hac
varietate vocum, quae plures efficit harmonias, auribus posses percibere. Accessit etiam pondus tuarum litterarum,
quibus mihi significasti tibi gratum futurum, si hoc opus tuo etiam nomine appareret, sicut coetera opera, quae tuo
aedita patrocinio, iamdudum omnium in manibus versantur.” Idézi: Thomae Ludovici Victoria Abulensis:

Opera omnia ornata a Philippo Pedrell. Tomus VIII. Documenta biographica et bibliographica.-Appendicis.-

Cantiones Sacrae ex collectionibus non impressis et ali¢.-Index. Lipsiae 1913, Typis et sumptibus Breitkopf et Hértel

bibliopolarum, XLIII.

37 ,Nec solum hae causae quae summi erant momenti, ac ponderis me incitarunt, vt hoc opusculum litteris mandare
vellem sed etiam multorum hominum preces qui @ me obnixe contenderunt, vt in temporis quod mihi ab asiduis
occupationibus vacuum reliquum esset, in hoc opus conferrem quo omina ea continetur quae ad omnes dies festos, qui
per totum annum incidunt, varia vocum harmonia celebrandos spectarent.” Idézi: Thomae Ludovici Victoria
Abulensis: Opera omnia ornata a Philippo Pedrell. Tomus VIII. Documenta biographica et bibliographica.-
Appendicis.-Cantiones Sacrae ex collectionibus non impressis et ali¢.-Index. Lipsiae 1913, Typis et sumptibus
Breitkopf et Hartel bibliopolarum, XLIII.
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Victoria 1600-as dedikacidja az els6, amely klasszikus utalasokat tartalmaz. Achillest és
Nagy Sandort, mint zeneszeretdket emliti, és dicsoéiti I11. Fiilopot, akinek azért ajanlotta a kotetet,
mert koveti az ¢ Iépéseiket. A kiilonbozd szélamok megosztisa egy tobbszolamii kompozicidban
visszatlikrozi annak a boldog kirdlysagnak a harmonidjat, amelyben minden akarat a Mindenhat6
akaratdhoz hangolodik hozza. Nem kivan mads jutalmat, mint az elégedettséget, hogy megfeleld
zenét szolgaltat minden olyan alkalomra, amikor a kirdly szent funkcidokban tevékenykedik abban a
kolostorban, melyet Joanna, kiralyi nagynénje alapitott.*®

Ahogy az évek teltek, Victoria mind kozelebb kertilt kozvetlen csaladjahoz. Szeretete
névére, Maria de la Cruz irant ugy tlnik, kiilondsen mély és kolcsonods volt. Kétségtelen ez a
kotelék, amely arra 0sztondzte ndvérét, hogy megemlékezzen a zeneszerz6 egyik szolgéjarol 1610.
szeptember 1-i végakaratdban. Victoria sajat torekvése, hogy biztositsa tanitvdnydnak és
helyettesének, Bernando Pérez de Medrandnak az utddlas jogat az orgonakarzaton a Descalzas
Realesben (1611. jalius 2-an kelt kirdlyi rendelet), jol mutatja a zeneszerzO velesziiletett
kedvességét alarendeltjei és személyes szolgai irant.

Victoria 1611. augusztus 27-én, szombaton halt meg a kolostor melletti kdplanok hazaban.
Végrendeletét Juan de Trujillo eldtt tette, az eldtt a jegyzd elott, aki ndvérének végakaratat 1610.
szeptember 1-én alairta. Victoria végrendeleténél unokadccse, Gerénimo de Miruena és Juan de
Trimino voltak a tanuk. Victoria halalanak idépontjat megdrizték a San Ginés templom plébaniai
jegyzékei (amelyik plébanidhoz a Descalzas Reales tartozott). Mitjana részletezte a
dokumentumforrast: Parroquia de San Ginés, Libro segundo de Difuntos, folios 93" y 94.%
Azonban 6 Victoria haladlanak iddpontjat augusztus 7-ként masolta le, a jegyz6 nevét pedig Juan de

Castilloként. Mindkét hibat Pedrell javitotta ki.*

3% Scivnt omnes, Rex maxime, eandem tibi in animo voluptatem Concentus Musici fuisse, quae olim Magno illi
Alexandro, quem perhibent non minus pangendi carminis & pulsandae lyrae studio, quam gerendi belli cupiditate
teneri, quod ipsum de Achile Homerus prodit, et de plerisque ducibus ac Regibus Plutarchus. Faciebant hoc Duces illi
maximi, ac potentissimi Reges, ut curarum solicitudines auerterent, ac potius lenirent tam nobili oblectamento. Quo
fiebat, non solum ut ipsi musica suauitate delectarentur, sed ut ipsa inuicem ornamenti plurimum acciperet a magnis
Regibus, ea est enim Regalis dignitas, ut ipsa per se satis sit, ad quascumque mortalium exercitationes cohonestandas.
Cum ergo musica delectatio illiis principibus multum debeat, tibi adeo plurimum, qui illa interdum soles grauissimis
de Regno curis miscere, ut jam hinc sorores reliquas, quas vocant liberales, tanti Regis patrocinio procul dubio
superet. Facis hoc pené dicam necessario: nam quaae alia gratior fuga querellarum, quae praeferri ad Reges solent,
quam Musica. Nam quemadmodum haec tota consistit in concordi quodam sono vocum discordium, sic una ciuium
charitas diuersos illorum mores ita coniungit, ut gratum quidpiam, ac pen¢ dicam coeleste Regum auribus adsonent.
Haec me impulere, ut tibi hos hymnos dicarem, haec Missarum solemnia, et cantica. Nullum enim a me expectari
munus magis idoneum erga te poterat, a me /inquam/ sacratiss. Augustae Auiae tuae Capellano, erga te, Pium, atque
Ecclesiasticis rebus addictissimum Regem, qui saepe illis soleas cum magna animi voluptate interesse, inde in tuas
deuotionem & pietatem transfundis. Te munus hoc accipiente fiet, non modo ut tutum sit ab omni linguarum
procacitate, sed etiam ut qui Missarum solemnia Hymnis, et Canticis peragunt in clarissimo hoc Templo
Augustissimae Amitae tuae loanne alacriores quotidie ad veri numinis cultum reddantur.” Idézi: Thomae Ludovici
Victoria Abulensis: Opera omnia ornata a Philippo Pedrell. Tomus VIII. Documenta biographica et bibliographica.-
Appendicis.-Cantiones Sacrae ex collectionibus non impressis et ali¢.-Index. Lipsiae 1913, Typis et sumptibus
Breitkopf et Hartel bibliopolarum, LII.

¥R, Mitjana, Estudios sobre algunos musicos esparioles, Madrid, Sucs. de Hernando, 1918, 239.

YR, Casimiri, ,,I1 Vittoria: nuovi documenti per una biografia sincera di Tommaso Ludovici de Victoria”, Note
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Tomas Luis da Victoria miiveinek altalanos jellemz6i

1. Dallamvonal és ritmus

Palestrina stilusdnak jellegzetessége, hogy a dallamban ugyanazokat a hangkdzoket hasznalja, mint
a gregorian zene, kiegészitve a fellépd kis szexttel és az oktavval.! Ez azt jelenti, hogy a Palestrina
altal a dallamban hasznalt hangkdzok magukba foglaljak a nagy és kis szekundot, a nagy ¢és kis
tercet, a tiszta kvartot, a tiszta kvintet és a tiszta oktavot felfelé és lefelé, a kis szextet és ritkan a
nagy szextet csak felfelé. Nem szerepel ebben a stilusban a nagy és kis szext lefelé, a nagy és kis
szeptim, néna ¢és decima felfelé és lefelé. Nem haszndlatosak tovabba a bdvitett és sziikitett
hangko6zok, kivéve az olyan elszigetelt eseteket, amikor ,,holt” hangkozként, azaz egy zenei egység
lezédrasa és egy ujabb szakasz kezdete kozott fordulnak eld. Altalanos szabalyként Victoria
ugyanezeket az elveket koveti. Elszigetelt kivételek azonban el6fordulnak Victoria miiveiben, s igy
talalhatunk fellépd bovitett szekundot,® sziikitett kvartot felfelé és lefelé,” valamint lelépé kis és
nagy szextet.! Ezek a hangkozok azonban nem fordulnak el6 elég gyakran ahhoz, hogy 4ltalanos
jellegzetességgé valjanak.

A Palestrina-stilusban a dallamvonal egy zenei mondaton beliil emelkedik ¢s ereszkedik.
Az emelkedd és ereszkedd mozgdsok egyensulyra torekednek egymassal. Victoria ebben a
tekintetben hasonlit Palestrindra, de gyakran még nala is korlatozottabb. Figyelembe veszi a
gregorian zene hasonlo jellegzetességeit, €s a polifon kompozicidkban egy adott hang koriil marad,
csekély hullamzéssal mindkét iranyban.

Bar nincs nagy kiilonbség Palestrina és Victoria dallamvonalai kozott, mégis alapvetd
eltérések mutatkoznak a két zeneszerzd kozott a dallamon beliili alkotorészek kezelésében. Az
egyik eltérés a semiminima-parok hasznalataban rejlik.’

A Palestrina-stilusban a semiminimak kezelésére a kovetkezd szabalyok iranyadok:®

Az itt kovetkezé megallapitasaink forrasa: K. Jeppesen, The Style of Palestrina and the Dissonance, Dover

Publications, Inc. New York, 1970.

Thomae Ludovici Victoria Abulensis: Opera omnia ornata a Philippo Pedrell. Lipsiae 1913, Typis et sumptibus

Breitkopf et Hértel bibliopolarum. A kdvetkezdképpen hivatkozunk az dsszkiadasban szerepld példakra: kdtet (romai

szammal), oldalszam, sorszam, litemszam. A + jellel jeldlt szamok a sor végérdl kezdve értendok. I, 77,2, 5. A

bovitett szekund az F és a Gisz kozott szerepel az 1572-es kiadasban. Az 1585-6s kiadasban elmaradt a kereszt a G

elott.

? Fellépé sziikitett kvart: I, 16, 4, 1; 19, 4, 5; 21, 3, 3-4; 25, 2, 2; 25,2, 6; 26,2, 3; 27,4, 1; 29, 1, 1; 90, 2, +3; 91, 2, +1;
101,2 +3; 150, 2,4; VIL, 117, 1,+1; 117, 4, 2; VII, 8, 2, 4. Fisz-B: nyolcszor, Gisz-C: haromszor és Cisz-F:
négyszer. Az egyetlen lelépd sziikitett kvart : VIII, 2, 1, 5 C-Gisz.

4 Lelépd kis szext: VI, 133, 1, 2. Lelépd nagy szext: 1, 99, 3, 2-3; 11, 171, 2, 5; VI, 129, 2, +2; VIIL, 5, 3, 2; 7,2,2; 7, 2,

5.

A hangjegyértékeket a tovabbiakban a kovetkezd jelentésben hasznaljuk: maxima=nyolc egész hang; longa=négy

egész hang; brevis=két egész hang; semibrevis=egy egész hang; minima=fél hang; semiminima=negyed hang;

fusa=nyolcad hang.

8 K. Jeppesen, Ellenpont. A klasszikus vokdlis polifonia tankényve, Zenemiikiad, Budapest, 1988, 136—138.
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1. Semiminimakban val6 haladas altaldban ugy a legszebb, ha hangstlytalan fé1 hangon kezddédik.
Ez a szabaly azonban féleg lefelé iranyuld mozgasra vonatkozik; emelked6 dallamban, ahol a
kisebb kottaértékek megeldzhetik a nagyobbakat, a semiminiméban torténé mozgas hangsulyos
titemrészrol is indulhat.

2. A semiminimdk sorozata rendszerint akkor hat legszebben, ha egy hangsulyos minimara
érkezik. A 16. szazad zeneszerzéinek miveiben azonban gyakran talalkozunk olyan
fordulatokkal, ahol a semiminimédk eldérehaladd sorozatit megallitdé hangsulytalan minimat
atkotik (szinkopaljak).

3. A Palestrina-stilusban elkeriillendd, hogy két elszigetelt semiminima alljon az iitemben
hangsulyos minima helyén. Az ilyen fordulat talsagosan rovidlélegzetii, ha nem eldzi meg, vagy
koveti egy harmadik semiminima. Am a két ,hangstlyos” semiminima is elfogadhaté, ha az
utanuk kovetkezd minima atkotott szinkopa, vagy pedig a két semiminima koziil az elsé a
megeldz6é minimardl van atkotve. Victoria zenéjében eléfordulnak olyan elszigetelt példak a
hangsulyos minima helyén megjelend két semiminimara, ahol nem ezekkel a megoldasokkal
talalkozunk.” S6t olyan részletre is bukkanhatunk, ahol a mésodik semiminimat két fusaval
helyettesiti, és ezt a format nem atkotott minima vagy semibrevis koveti.”

Fusakat a 16. szazadban rendes koriilmények kozott mindig csak kettesével alkalmaztak,
azokat Iépésszerlien vezették be, illetdleg tovabb, és csak hangsulytalan semiminima helyén
allhattak, tehat pontozott minimanal nagyobb értékek utan nem fordulhattak el6. Kivételek adodnak
Palestrinanal, de nem eléggé gyakoriak ahhoz, hogy tipikusak legyenek. Victoridnal 6nmagaban
all6 fusa altaliban pontozott semiminima utan fordul el6,’ és szamos esetben szotaghordozé hangga
is valik.

A semiminima értékii sziinet ritka a Palestrina-stilusban, Victoria zenéjében azonban
hasznélatos 1. 6nallé semiminima, vagy semiminimék sorozata el5tt'® és 2. egyetlen minima értékii
hang elétt.'' Az elsé esetben a semiminima értékii sziinet feliités effektusat kelti, a masodikban
viszont olyan szinkopalast kapunk, amely ilyen ritmusértékekkel nem taldlhaté meg Palestrina
zengjében, hiszen alapvetd szabaly ebben a stilusban, hogy a legkisebb ritmusérték, amely

ugyanakkora értékkel szinkopalhat: a minima.

71,76,3,43; 115,2,2; 11, 77, 4, 3; 154, 3, 1.

S 11,75, 4, 1.

% 1,139, 2, 4-6-; 111, 90, 2, 1; 90, 2, 2-3; 101, 2 +2; 102, 1, 1-5; 107, 3, 2; IV, 104, 1, 1; 106, 2,
115,1,+2; VI, 7,2, 4; 11, 1,4; 11,2, 3; 12, 1, 2; 14, 1, 3-4; 14,2, 1-2; 15, 1, 1; 15,2, 1-2; 1
2:17,2,1;17,2,3-4;27,2,3: 29, 1, 3-4; 29,2, 1; 30, 1, 1-2; 31, 1, 2; 31, 1, 4; 31, 2, 3; 33, 2, 1; 34, 2, 2; 34, 2, 5; 35,
1,1-2;35,2,42; 36, 1,+1; 36,2, 1; 38, 1, +1; 38,2, 1; 38,2, 3; 39, 1, +1; 39, 2, 1-2; 40, 1, 1; 40, 2, +2; 42, 1, 2-4; 42,
2,1;43,2,1-2; 43,3, 1-2; 44, 1, 1-2; 44,2, 1-2; 48, 1, 3; 48, 1 +1; 49, 1, 2; 49, 2, 4-5; 50, 1, +2; 50, 2, 3; 50, 2, 4-5;
51,1,+1;51,2,1-2; 53,1, +1; 54, 1, 1-2; 56, 1, 3; 56, 2, 1-3; 57, 1, 1-2; 57, 2, 1-2; 74, 1, 4; VII, 149, 1, 2; 149, 2 +2.

100,139,2,4; 11,72, 3,4, 75, 1,+3; 77,4, 2, 79,2, 2: 91, 4, +1; 147, 2, 3; 153, 4, +3; 176, 1, +2; VII, 112, 3, 2; 149, 2,
2;VIIL 2,3,6;6,4,6,6,4,7;7,1, 1.

', 144, 3, 3; VIIL, 4, 2, 2.

2;110,1,1-2; 115, 1, 1;
;15,3,+2;16,1,+2; 17,1,
3,
1
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A Palestrina-stilusban tilos hangsulyos semiminimardl felfelé ugrani. Ennek keriilése a
modern széhaszndlatban a ,,magas hang torvénye”-ként valt ismertté. Ezt a torvényt nagyon
gondosan betartottdk a kontinens zeneszerzdi a késd reneszansz idején, és azt jelenti, hogy ha egy
felfel¢ iranyuld ugras semiminima értékii, akkor stlytalan litemegységrol hangsulyosra lehet ugrani,
de forditva, hangsulyosrdl hangstlytalanra nem. Victoria zenéjében talalunk olyan kompozicidkat,
amelyek az adott mii kis részletében tobb-kevesebb esetben tartalmazzak a ,,magas hang térvényé”-
nek megszegését.'?

Victorianal a feliitésen hasznalt felugré hangk6zok ugyanazok voltak, mint amelyeket a
dallamaiban hasznalt. Ezért nincs példa tritonus, nagy szext vagy szeptim 1épésre. A leggyakrabban
hasznalt hangk6zok a nagy és a kis terc, bar vannak példak tiszta kvartra, tiszta kvintre, kis szextre
¢s tiszta oktavra is. A felfelé irdnyul6 ugrést altalaban lelépd nagy vagy kis szekund koveti, és csak
ritkén fellépd hang.

A Victoria dallamvonalaiban megjelend nagyon érdekes jelenség a konszonans
semiminima értékli hangokra és azokrol torténd elugrasokban valdsul meg. Ennek a jelenségnek
egy ritmikai valtozata pontozott minimdabdl, semiminimabol és egy madasik miniméabol all. A

felhasznalt hangkdzoket eléfordulési helytikkel egyiitt a kovetkezd tablazatban lathatjuk:

VIII. tablazat: Ugras konszondns semiminima érték{i hangokra és elugras azokrol.

121,139,2, 1-2; 139, 3, 1; 139, 3, 3-4; 11, 72, 1, 1; 75, 4, +2; 77, 4, 2; 77, 1
2,4; 149, 2, +2; 111, 33, 4, 1; 48, 1, 3; IV, 34,2, 1; 110, 1, 2; 112, 2, 3; 121, 2, 3; V, 48,
11,1, 1; 14,2, 2; 15,2, +1; 16, 2, +3; 30, 1, 1-2; 30, 1, 4; 31,2, 1; 31, 2, 3; 32, 2, 1; 33,

4,+3; 78,
2

;3

1,+1;356, 1, 1-2; 36, 1, +1; 36, 2, 2; 38, 2, +2; 43, 2, 2-3; 43,3, 1,43, 3, +1; 44, 1,

; 1-2
3;50,2,+1;51,1,+1;51,2,+2;53,1,4; 54,1, 1; 55,2,3; 56, 1,+1; 62,2, 3; VIII, 7, 4
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1518 1515 1514 1513 1418 1415
I, 95242 | I, 8524, I, 30,13 VI, 138,12 | 1, 2343 I, 60213
IV, 47,142 I, 86,34 I, 106,1,5 I, 6323
IV, 55,14 I, 10523, VI, 138,11
vV, 16342 |1, 106,1+1
V, 573.1
V, 5735
V, 603,1
V, 6034
4114 1413 1318 1314 1313
IV, 35,15 vV, 13,13 | I, 852+l I, 69,1,+4 | IV, 3516
v, 78,1,3 I, 763,42
IV, 922,42 I, 7631
I, 7713
I, 87,14
I, 48242
I, 10534
M, 542,43

8 2,2:80, 1, 1; 86, 1, 4; 87,
2;141,2,3; VL, 10, 1, 2;
1,3:33,2, +2:34, 1, 1-
3 44,2, 1-2-3; 47,2, 4; 50, 2,




A Palestrina-stilusban a tokéletesen konszonans hangkodzokre torténd egyiranytl mozgast
(fedett kvintek ¢és oktavok) keriilik: fedett kvintek csak akkor fordulhatnak eld, ha a felsd szolam
1épésszeriien mozog. A kiilsé szolamok kozott ezzel szemben keriilenddk a fedett oktdvok. Négy- és
tobbszolamu tételekben a széls6 szolamok kozott lehet fedett oktavokat alkalmazni, de itt is a
legjobb, ha a felsé szolam lépcsézetesen halad. Ez altalaban igaz Victoria zenéjében is, de van
olyan példa, ahol a tiszta kvintet hasonlé mozgassal éri el a két széls6 szolam, és a fels6 szolam
nem lépésszerlien mozog. Ezek a ,rejtett” hangk6zok a kovetkezd négy kategoriaba
csoportosithatok:

1. A felsd szolam leugrik egy tiszta kvintet, az also lépésszeriien mozog. "

2. A felsd szolam leugrik egy tercet, az alsé szélam leugrik egy kvintet.'*

3. A felsé szolam leugrik egy tercet, az also szélam 1épésszertien mozog."
4. A felsd szolam felugrik egy kvartot, az also szélam lépésszeriien mozog.'®
Hasonl6 mozgéssal elért tiszta oktavra nem taldlunk példat.

A parhuzamos kvinteket ¢és oktavokat altaldban keriili Victoria, inkabb egy kevésbé
tokéletes konszonanciat szurva be egy masik tokéletes konszonancia helyett. Ha azonban a tokéletes
hangkozoket a szélsé szolamok kozott egy disszonancia, példaul egy kvart valasztja el egymastol, a
hallhaté eredmény a parhuzamos mozgashoz nagyon hasonléd lesz, és altalaban ezt is kertilik a
zeneszerzOk. Victoria zenéjében azonban taldlunk két olyan példat, ahol a sz¢€ls6é szélamok kozotti
parhuzamos kvinteket egy kvart szakitja meg. [la. kottapélda: O regem caeli — motetta, 1b.

kottapélda: Quem vidistis pastores — motetta]

la. kottapélda: 1, 31, 3-4.
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B1,03,1,2;1V,75,1,+2; V, 42,2, +3; 111, 3, 5-6; 117, 1, +1; 120, 3, +3; 171, 2, +2.
411, 78, 4, 4; 150, 3, +2.

1V, 13,2, 5-6.

1111, 86, 2, 3-4; VI, 140, 2, 2-3.

99



1b. kottapélda: 1, 92, 3, +2
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Nem taldlunk példat olyan oktavokra, melyeket szeptimek vagy szekundok valasztanak el.

Bar oktavparhuzamokra nem, kvintparhuzamokra akad harom példa Victoria zenéjében.'”

2. Disszonanciak, késleltetések

a) Semiminima értékli disszonancidk

Palestrina stilusaban a semiminima a zarlati disszonancidk valtozatossagat szolgalja. Palestrina

valamennyi disszonanciafajtdjat megtalaljuk Victoria zenéjében is, €s amennyire meghatarozhato,

hasonl6 gyakorisaggal fordulnak eld. A disszondns semiminima haszndalatat, amint az Palestrinanal

¢és Victorianal megtalalhatd, a kovetkezoképpen Osszegezhetjiik:

1.
2.

Portamento-val és/vagy also valtohanggal diszitett késleltetés.

Atmené disszonancia barmelyik hangstlytalan iitemegység (2., 4. stb.) elsé felén: ha
1épcsdzetesen lefelé haladd mozgasban hangsulyos minima utan két semiminima kovetkezik,
akkor e kettd koziil az elsé (vagy a mésodik) disszonalhat. Mindig ereszkedd, és oldal- vagy
parhuzamos mozgasu egy masik szélammal.

Atmené disszonancia barmelyik iitemegység masodik felén. Emelkedd vagy ereszkedd, és
oldal- vagy parhuzamos mozgasu egy masik szolammal.

Viltohangok: alsé valtohang barmelyik iitemegység masodik felén talalhatd. Felsd valtohang
csak hangsulyos litemegység masodik felén fordul eld, hiszen alkalmazasanak feltétele, hogy
egy hangsulytalan (esetleg pontozott) minima, vagy semibrevis (szinkopalt) hangot kell
megeldznie.

Nota cambiata.

Victoria a semiminima-disszonancidkat olyan nagymértékben alkalmazza, mely vagy

idegen volt a Palestrina-stilustol, vagy olyan korlatozott mértékben fordul el6 Palestrina zenéjében,

1L, 122, 1, +3; 111, 58, 1, 4: V, 4, 3-4.
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hogy nem lehet tipikusnak tekinteni. A semiminima-disszonancia hasznalatanak egyik modja
Victorianal a semiminimak kvartparhuzamban térténé mozgésa.

Emlékeztetniink kell arra, hogy egészen kiilonleges, sajatos a kvart helyzete; ez a hangkoz
ugyanis a konszonancia és a disszonancia kozott lebeg. A kvartot dnmagiban nem tartottak
disszonans hangkoznek, feltéve, ha az nem a basszussal szolt egyiitt. Altalaban azonban Ggy
talaljuk, hogy ha két szolam disszonanciat alkotott egy harmadikkal, a két szélam nagy
valoszinliséggel konszonans volt egymadssal. Victoria esetében azonban nem mindig ez a helyzet
akkor, amikor a kvartparhuzamok kezelését tekintjiik, kiilonosképpen a kvartokban mozgd
sz6lamokra.

Eléfordul, hogy Victoria két kiilonb6z6 szolamban egy idoben vezeti tovabb a hangokat.
Ahelyett, hogy terc- vagy szextparhuzamokat alkalmazna a harmadik szolammal szemben, a
tovabblépd hangok itt parhuzamos kvartokban mozognak.'® [2. kottapélda: Vadam et circuibo

civitatem — motetta]

2. kottapélda: 1, 104, 2, +3
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Erdemes megjegyezni, hogy csak harom ilyen példat talaltunk, igy ez a jelenség
bizonyosan nem tipikus. Mindazonaltal, ha a zeneszerzd helytelennek tartotta volna, nem fordult
volna el miiveiben.

A semiminima értékekben mozg6 kvartparhuzamok — vagy legalabb egy semiminima, amit
minima kovet parhuzamos mozgassal egy kvartra — alkalmazasanak egy masik példaja az, amelyben
az egyik szolamban levd semiminima als6 valtohangként funkciondl, mig a mdsik szolamban
megjelend semiminima atmendhang szerepét tolti be. Ezt azonban biztosan nem lehet tipikusnak
tartani Victoria zenéjében, mivel erre csak egyetlen egyszer van példa. [3. kottapélda: Christe

Redemptor omnium ex Patre — himnusz]

1,104, 2,+3; V, 192, 3, +3; VIIL, 5, 2, 3.
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3. kottapélda: V, 7,4, 7.
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Egy masik esetben az ornamentalis késleltetés egy idoben mozog egy masik szdélamban
megjelend 4tmend hanggal.'® A legaltaldanosabb kombinacié az, amelyben a semiminimak
kvartparhuzamban mozognak egy alsé valtdhangos diszitett késleltetéssel.® [4. kottapélda: O

sacrum convivium — motetta]

4. kottapélda: [, 34, 2, +1-3,1.
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Osszegzésként megallapithatjuk, hogy Victoria semiminima értékben mozgd parhuzamos
kvartokat az alabbi kombinaciokban hasznal:
1. Két kiilonb6z6 szélamban egy idoben megjelend atmendhangok.
Also valtohang az egyik sz6lamban, atmend hang a masikban.

Diszitett késleltetés az egyik sz6lamban, &tmend hang a masikban.

> »wbe

Diszitett késleltetés az egyik sz6lamban, als6 valtohang a mésikban.

A Palestrina stilusban az egyetlen olyan formula, amely disszonanciarol torténd elugrast
tartalmaz, s mely ebben a formaban kivételesen engedélyezett, a cambiata. Am olyan fordulattal
nem talalkozunk, melyben egy disszonanciat ugrassal érnek el. Victorianal azonban taldlunk példat

e . ., 21
1. beugratott semiminima-disszonanciara,

19
I,34,2,+1.

079,34,2,+1; 102, 2, +4; 11, 65, 4, +1; 113, 2, 2; 131, 3, +3; 111, 93, 2, 1; IV, 37, 3, +3; 68, 2, 5; 69, 3, +2; V, 25, 3, 1;
45,2,+2; 56, 1,3; 189, 4, +2; VIL, 9, 1, 3; 16, 1, +1.

2,11, 1, 4-5; 77, 3, 2; 111, 24, 2, +2.
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2. elugré semiminima-disszonanciara és
3. be- és elugré semiminima-disszonanciara.

Koziiliik csak az elugré semiminima-disszonancia fordul eld eléggé gyakran ahhoz, hogy
alapvetd elemnek tarthassuk Victoria stilusdban.

Bar a beugré semiminima-disszonancia ritkan fordul eld, mégis itt targyaljuk. Mindkét
példaban, mely ezt a jelenséget tartalmazza, a semiminima-disszonanciat lelépo terccel éri el, és egy
felfelé iranyuld Iépéssel konszonanciaban oldja fel. [5a. kottapélda: O decus apostolicum — motetta,

5b. kottapélda: Descendit angelus Domini — motetta]

Sa. kottapélda: I, 11, 1, 4-5.
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5b. kottapélda: 1, 77, 3, 2.
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Az 5b. példaban egy diszitett késleltetés tiinik fel, és a semiminima szeptim disszonanciat
alkot. Négy semiminima szekvencialasa is megjelenik ebben a példaban, ami O6nmagéaban is
szokatlan, mivel a szekvencia nem tipikus sem Victoria, sem Palestrina stilusaban.

Amennyire ritka a beugrdé semiminima értékii disszonancia, olyan gyakori az elugrd
semiminina-disszonancia (beleértve a cambiatat) Victoria stilusaban.

Az elugr6 semiminima-disszonanciat harom kategéridba lehet sorolni. Az elsd és

legaltalanosabb forma az, amelyben felugrd kvart szerepel. A mésodik minta az, amelyben felugro
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terc van, erre azonban csak egyetlen példat talaltunk. A harmadik leugro tercet tartalmaz, melyre

szintén csak egyetlen példa akadt. Ez nem foglalja magdba a cambiatat, amelyre késdbb

visszatérink.

Az els6 forma fordul eld leggyakrabban.* Helye egy belsé vagy egy szovegi kadencia, de

Victoria imitacioban is felhasznalja ezt a format.

Mivel a disszonans semiminimarol fellépd kvart rendkiviil gyakran el6fordul Victoria

zenéjében, lehetetlen mindegyiket bemutatni. Bizonyos jellegzetességeket  azonban

megfigyelhetiink, és ezek a kovetkezok:

1.

Disszonans semiminima mind az elsé (70% azaz 56%), mind a harmadik iitemegység (56 azaz
44%) masodik felén el6fordul, 6sszesen 126 alkalommal.

Megjelenik két elszigetelt semiminima masodik tagjaként, vagy egy semiminimakbdl 4116 menet
(3-9 hang) utols6 hangjaként.

Az a hang, amelyre ugrik gyakran egy szinkopa-disszonancia konszonans el6készitése. 22
példaban (17,4%) azonban nem ilyen forméban szerepel.

Legalabb 20 alkalommal (15,8%) ez a jelenség egy szovegi egység lezarasakor fordul eld.

A példak nagy részében (66x azaz 52,3%) ez a jelenség az adott sz6lamban megjelend belsd
kadencia kozelében fordul eld.

5 példaban (3,9%) egy zard kadencia kozelében jelenik meg.

5 példédban (3,9%) akkor jelenik meg, amikor a tobbi sz6lam éppen kadenciat alkot.

Legalabb 15 példa (10,8%) van arra, hogy magaért a disszonanciaért fordul eld a jelenség.

A disszonans semiminimarol torténd ugras masodik fajtdjat, amely a disszonans hangrol

tercre 1ép fel, kivételesnek kell tekinteniink Victoria stilusaban, mivel erre a tipusra csak egyetlen

példat talaltunk.” Ugyancsak egyszer fordul elé a harmadik forma is, amely a disszonans hangrol

lelépd tercet tartalmaz (a cambiata kivételével).?

A semiminima értékli disszonanciara torténd, majd az arrdl vald elugrast is kivételesnek

tekinthetjilk Victoria stilusiban, mivel csak két példajara bukkantunk.”® Mindkét példaban egy

21,3,4,+1; 4,2, 4;

30,2,3;34,2,+1;35,3,+1; 39, 1, 4; 68, 2, 3; 69, 3, +1; 71, 2, 4; 85, 3, 1; 85, 3,4; 93, 2, 3; 93, 2,
+2;93,3,2;93,3,4; 98, 3,2; 101, 2, +1; 112, 3, 4; 120, 3, +2; 121, 2, 2; 121, 3, 4; 126, 1, 4; 126, 2, 4; 127, 2, 2; 131,
3,3;151,2,2;151,2,4;11,3, 1, 3; 5, 3, 3 12, 3,+43; 22,3, +2; 22, 4 3; 23, 2 3;24,4,2;25,1,1; 25,1, 4; 30, 2, +2;

1
, 35
37,1,+2;78, 3, 4; 103, 3, 4; 108,

:108,3,2; 111,1,3; 116, 3, 6; 117,2, 5; 111, 1, 3, 2; 15, 1, 6; 15, 2, 1; 15, 2, 3; 24, 2, +2;
24,3,7,31,1,+2;31,2,7:31,3,4;39, 1, +2; 50, 4, 3; 53, 5, 4; 59, 4, 1: 60, 1, 5; 63, 3, 4; 69, 3, +2; 71, 3, +3; 75, 1,
3;79,4,5: 101, 1,3; 1V, 13,2, 4; 17, 2, +3; 27,2, +3; 35, 1,2, 55, 2, +3; 77, 2, +3; 86, 2, +3; 94, 2, 5, 98, 1, 1; 102,
1,1;V,19,1,2; 19, 1,+3; 20, 3, +1; 22, 1,4; 24, 3, 3; 25, 4, +3; 28, 1, 1, 36, 2, 2.,; 38, 3, 7, 44, 2, +1; 61, 3, 1, 76, 2,
3,77, 4,4;79,1,+1; 82,2,2: 93, 1,2; 94,4, 3; 96, 3, +1; 100, 2, 2; 101, 1,+3; 111, 2, 2; 120, 3, 4; 199, 2, +1; VII,
10,2,+3; 13, 1,3; 14,4, 4; 21,2, 3;47,1,3; 81, 1, +1; 83, 1, +1; 87, 1, 5; 91, 1, +2; 92, 1, 2; 92, 3, 4; 95, 1, +2; 97, 2,
6:99,2,1:105,3,2: 112,2, 1; 13,2, +3; 113, 3, 3: 114, 1, +3; 114, 1, +1; 114, 3, 4; VIIL, 16, 2, +3; 19, 4, 2: 23, 1,

+2;28,2,3;33,2,2;41, 3, +1.

BVIIL 41, 1, 2.
X V1L 6, 2, 4.
21,78,2,3; VII, 113, 1, 2.
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disszonans semiminimara lelépé terc ,,01dodik” egy fellép6 kvarttal. Erdemes megjegyezni, hogy a
disszonancia mindkét esetben szeptim.

Amikor megvizsgaljuk Victorianal 1. a semiminima értékii disszonancidkra vald ugras; 2. a
semiminima értékli disszonancidkrol valo ugréas és 3. a semiminima értékii disszonancidkra és arrol
valé elugras kezelését, nyilvanvalova valik, hogy a disszonans semiminimardl valo elugras az
egyetlen, amelyet rendszeresen hasznal. Ennek két leggyakoribb formdja a disszonans
semiminimardl fellépd kvart és a cambiata.

A cambiata az egyetlen olyan jelenség Palestrina stilusaban, amelyben disszonanciarol
torténd elugras fordul el6. Ez olyan dallami formula, amely sajat jellegzetességgel rendelkezik a
konszonancia ¢€s a disszonancia viszonyaban. A cambiata ¢si formaja egy harom hangos figurabol
allt. Ha a harmadik hang nem zaréhang volt, ugy negyedikként Uigyszolvan barmely tetszdleges
hang kovetkezhetett, akar annak als6 szekundja, terce, kvartja, vagy felso terce, kvartja, kvintje, kis
szextje, akar pedig felsé oktavja. De mar a 15. szdzad is ismerte a ,klasszikus format”, amely
negyedik hangként az el6z6 hang felsé szekundjat alkalmazta. A 16. szazad elsé felében ez a forma
azutan minden mast kiszorit, a Palestrina-stilusban pedig egyeduralkodéva valik oly modon, hogy a
feliilrél 1épésszerlien bevezetett disszonanciat, mely sulytalan iitemrészen all, lefelé iranyuld
tercugrassal hagyja el, majd szekundlépést tesz felfelé. A cambiata egyetlen kissé szabalytalan,
foleg Palestrina korai miiveiben nem egészen ritka forméja olyan fordulat, amelyben a cambiata
harmadik hangjat felfelé iranyulo tercugras koveti, majd egy lefelé iranyuld szekundlépés, s vele
egylitt a tulajdonképpeni feloldo hang, amely ily modon kettds késleltetéssel érkezik. A cambiata
ebben a forméaban tehat 6t hangra terjed ki, szemben a klasszikus cambiata négy hangjaval. Ezek a
formak az litem barmelyik részén megtalalhatok. Eléfordulnak olyan példak, ahol két cambiata
egyidejiileg parhuzamos tercben vagy szextben mozog, ¢és gyakran szamos cambiata megjelenik a
stretto-hoz hasonlé modon.

Palestrina a cambiata négy ritmusmodelljét hasznalja.*® Ezek a ritmikai formék a
kovetkezok elofordulasuk gyakorisdganak sorrendjében:

1. pontozott minima-semiminima-minima-minima;

2. pontozott minima-semiminima- semiminima- semiminima;

3. négy semiminima;

4. pontozott minima-semiminima-pontozott minima-semiminima.

A két zeneszerzd cambiata-kezelését Osszehasonlitva nyilvanvalova valik, hogy csupan
csekély kiilonbség van kettejiik kozott. Ebben a tekintetben Victoria ugyanazokat a ,,szabéalyokat”
koveti, mint Palestrina, de mivel az Osszehasonlitdé elemzés hasonlosagokat és eltéréseket is

tartalmaz, Victoria cambiata-hasznalatat itt mutatjuk be.

* K. Jeppesen, The Style of Palestrina and the Dissonance, Dover Publications Inc., New York, 1970, 211-212.
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Bar a harom hangos cambiata archaikus forma, mind Palestrina, mind Victoria miiveiben
megjelenik.”’ Egy masik archaikus minta, amelyet Victoria hasznal a ,Machaut-Landini zérlat”
dallami formulja,”® amely ekkor kozel haromszaz éves. A Landini-zarlat eléfordul Palestrina
miiveiben is.

Palestrina és Victoria miiveiben egy olyan 6t hangbdl allo cambiata a leggyakoribb,
amelyben a negyedik hangot Iépésszerien emelkedd mozgas koveti. Itt kell megjegyezniink
azonban azt, hogy a figura négyhangos forma, amelyben csak a mésodik és a negyedik hangot lehet
akdr disszonanciaként, akar konszonanciaként kezelni. Az 6todik hang ink4bb a dallamvezetést
szolgalja, mert ha a negyedik hangot 1épésszertien emelkedd mozgas koveti, akkor a dallamvonal
kevésbé lesz éles.

A cambiata két sz6lamban egyidejiileg is megjelenik tercparhuzamban mozogva és minden
esetben csak a negyedik hang a disszonans.” Victoria zenéjében egy példat talaltunk, ahol a
cambiata figura kétszer egymas utan fordul elé ugyanabban a szolamban szekvenciaszeri
menetben.*® A szekvencia természetesen ritka mind Palestrina, mind Victoria stilusaban. A figura
azért is szokatlan, mert egy nagyon ritka ritmikai modell szerepel benne: pontozott minima-
semiminima-pontozott minima. Meg kell jegyezniink, hogy az utols6 pontozott minimat a
kovetkezo harom hangos cambiata elsé hangjaként hasznalja.

Victoria alkalmanként a cambiatat egy masik szolamban megjelend késleltetéssel egy
idoben is hasznalhatja. [6. kottapélda: Salve Regina — Méria-antifona, ahol a Cantus II-ben szerepld
4-3-as késleltetés egyidejiileg szolal meg az Altusban szerepld cambiata figurdval.] Ebben a
példaban a cambiata masodik és negyedik hangja disszonans, és a tOobbi ritmikai modellel
Osszehasonlitva a kevésbé gyakori pontozott minima €s harom semiminima-mintat kdveti.

6. kottapélda: VII, 126, 2, 2.
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7T1,91,3,42;95,2,4: V,9,1,6; VL, 3, 1; 105, 4, 1; VIL, 87,2, +2; VIIL, 26, 1, 7; 35, 3, 3.

21,57,2,5;99,3,2;102,3,+1; 113, 3, 1; 117, 1, +2; 129, 1, 3; 11, 145, 2, 1; IV, 13, 1, 1; 70,2, 1; V, 111, 2, 2; VI, 107
3,4; 141, 2, 3.

P11V, 53,2,2; 53,2, +4;

v, 51, 2, +2.

106



Osszefoglalva azt mondhatjuk, hogy Victoria cambiata hasznilata olyan szorosan

megegyezik Palestrinaéval, hogy ha mindkettdjiik példait egymas mellé tessziik, rendkiviil nehéz

kiilonbséget tenni. Meghatarozo kiilonbség a két zeneszerzd €s az angol mesterek kozott az, hogy az

angol zeneszerz6k, mint Christopher Tye (c. 1505-1572?), Thomas Tallis (c. 1505-1585), Robert

White (c, 1538-1574) gyakrabban hasznaljak a harom hangos modellt, és alkalmanként az els6

hangot késleltetésként kezelik.

b) A szinkdpa

Mint mar kordbban emlitettiik, a legkisebb ritmusérték, amely ugyanakkora értékkel szinkopalhat: a

.. 31 . , . ;o p , . " . y ,
minima.” A szinkdpa egyiitthangzasara nézve a 16. szdzadi zeneszerzok a kovetkezd szabalyokat

tartottak szem el6tt:

1.

Kétszolamu szerkesztés esetén disszonancidt csakis hangsulyos miniman alkalmaztak, éspedig
ugy, hogy a disszondns hangot a megel6z6 hangsulytalan iitemrészrol atkototték, s azutan
Iépcsdzetesen lefelé a legkdzelebbi hangstlytalan litemrészre vezették tovabb. A disszonanciat
a legszivesebben kevésbé tokéletes konszonancidban (tercben, szextben, és decimaban)
oldottak fel, és rendszerint mell6zték az tires kvinteket és oktavokat. Ebbol az kdvetkezik, hogy
az ellenpontban fels6 szolamként csak a szeptim és a kvart allhatott, mint szinkopa-
disszonancia, €s a cantus firmus alatt elhelyezkedd ellenpont céljaira csak szekundot ¢és nonat
alkalmazhattak. Ha az ellenszolam szinképaval vald disszonans iitk6zésben mar egy
semiminima id6tartama utan tovabb haladt, akkor az els6, hangstlyos semiminiméat mindenkor
ugyanannak a szélamnak két szekundlépése kellett hogy kovesse (azaz felsé vagy alséd
valtohang, illetve 1épésszeriien atfutd mozgas lefel¢ vagy felfel¢). Ez alol csak a cambiata volt
az egyetlen latszolagos kivétel.

Tobbszolamu szerkesztés esetén ,,rossz” disszonancia-atkotéseket is alkalmaztak — ugymint az
als6 szolamban kotott kvartok és szeptimek, valamint a felsé szolamban kotott szekundok és
nonak —, amennyiben egyidejiileg az ilyen késleltetéshez képest ,,j0” kotés allt fenn. Ezen a
helyen kell beszélniink a , konszonans kvartrol”. A , konszonans kvart” olyan hangkoz, amit a
16. szazad legtobb zeneszerzdje gyakran hasznalt. Ez a fogalom a basszus szélam folott
1épésszerlien a hangsulytalan ilitemrészre bevezetett kvartot jelent, amely az utana kdvetkezo
hangsulyos iitemegységen ¢lesebb disszonancidt alkot, hogy azutan a rakdvetkezd
hangstlytalan {itemegységen szabalyos moddon feloldédjon. A kotést itt tehat mar

disszonanciaként Iéptették be, s ez ellentétben allt a kontrapunkt szabalyaival. Ebben az esetben

3! Ezek a szabalyok csak azzal a feltétellel érvényesek, hogy az litemegység (szamolasi egység): a minima. Ugyanakkor

a 16. szazad madrigalmuzsikajaban kiilondsen gyakran alkalmazott négynegyedes iitemfajtaban természetesen nincs
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a kvart szinte konszonancianak tiinik, hiszen a késleltetett hang altalaban szekund vagy szeptim
hangkozt alkot egy harmadik szolammal. A konszonans kvart két minima értékii, €s a formula
barmelyik hangsulyos iités elején kezdddhet. Ezen eszkdz altalanos forméja a kovetkezo: [7.

kottapélda] Maganak a késleltetésnek a feloldasa lehet diszitett vagy diszités nélkiili.

7. kottapelda
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Victoria darabjaiban is szerepel konszonans kvart, de csak ritkdn az 53, 64, 3, forma.
Alkalmanként a konszonans kvartot erds iitésen szerepl ‘s-tel kombinalja, igy a kovetkezd
formulat eredményezve: s, % >4, 3, s igen gyakran hasznalja az >3, %, °4, °5 alakot is. Ugyanakkor
nagyon sokszor jelenik meg Victoria miiveiben olyan szinkdpa, amely nem taldlhato meg
Palestrinanal, s legjellemzébb formaja semiminima-minima-semiminima értékii hangokbdl all. Ezen
diminuélt forma elsé hangja sulyos ilitemrészen helyezkedik el, akar az elsd, akar a harmadik
iitemegységen.32

A Palestrina-stilusban a konszondns kvart-modellt alkalmanként augmentaljak, aminek
eredményeként a kvart szeptim vagy szekund tavolsagra keriil az egyik felsé szolamtol, mint egy
szabadon eldkészitett késleltetés. Ez leggyakrabban kadencidkban és a haromnal tobb szolamu
mivekben fordul elé. Az a szélam, amelyben a szekund vagy a szeptim megjelenik az, amelyben
altalaban a kvart vagy a szext jelenik meg a konszonans kvart-modell esetében. Palestrina ezt

minima-semibrevis-minima értékekben hasznalja, de el6fordul diminuéalt formaban is. [8.

kottapélda]

akadalya a semiminima és a rakdvetkezé seminimina szinkdpaként valo egybekdtésének.

*? Diminualt ,.konszondns kvart™: I, 15, 4, 4; 91, 3, 5; 91, 3,+3; 95,2, 1; 135, 1, 2; 135, 1, 3; 136, 2, +1; 136, 3, 1; 136,
3,4, 136, 3, 5; 140, 3, 1; 140, 3, 4; 151, 2, +2; 151, 2, +1; 155, 2, 3; 11, 70, 3, 1; 71, 4, 2; 164, 3, 2; 170, 1, +1; IV, 64,
2,2;104,1,3;105,3,3;V,105,1,2; 171, 1,4; VI, 59, 1, 3; 77,1, +1; 78, 1, 2; 85, 2, 2; VII, 22, 2, 3, 22, 2, +1; 23, 1,
2;23,1,4;31,1,4;31,1,5;31,1,7;37, 1, 5; 61, 1,2; 61, 1, 3; 136, 2, 3; 138, 2, 1; 149, 2, +1; 157, 2, +3; 158, 1, 5;
159, 1, +1; 159,2, 2; VIII, 3, 2, +1; 3,4, 1; 3, 4, 3.
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8. kottapélda: Palestrina IV, 7, 3, 4.
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Victoria miiveiben joval tobbszor fordul el6 ez a jelenség, mint Palestrina darabjaiban. De
amig Palestrina altalaban csak kadencidkban hasznalja, addig Victoria szabadabban kezeli. Meg kell
emliteniink, hogy a kvartot megel6z6 akkord minden példdban alaphelyzetli. Egy példat talaltunk
arra, hogy Victoria a konszonans kvartot szextakkorddal késziti eld, igy a 65, %, %4 %5 modellt
eredményezve az 5% %4 % helyett.3 3 Dimintcid nélkiil két helyen lehet megtalalni: Magnificat 5.
toni — II1, 42, 4, +1 és 111, 44, 5, 3.

A konszonans kvart legérdekesebb valtozata hasonlé mintat kovet, de a konszonans
hangkoz nem kvart, hanem szeptim, amely 1épésszerlien bevezetett, hangstlyos helyen disszonalo,
majd szabdlyosan feloldott. A kovetkezd példaban a felsd szolamban 1épésszeriien bevezetett
szeptim feloldodik egy kitartott alsdé szélam folott. A harmadik iitemegységen a szeptim 4-3-as

késleltetést alkot a két masik szélammal. [9. kottapélda: Peccantem me quotidie — responzorium]|

9. kottapélda: VI, 121, 2, +2.
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BV, 59, 1, 3.
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Mint lattuk, Victoria gyakran hasznalta a konszonans kvartot diminualt formaban. Ugyanez
igaz a ,konszonans szeptimre” is.>* Ez az eljaras megtalalhaté mind az elsé, mind a harmadik
iitemegységen, és el6fordul mind a sz€1s6, mind a belsdé sz6lamokban.

A kovetkezd példaban ugyanez a jelenség a harmadik iitemegységen kezdddik. [10.
kottapélda: Magnificat 6. toni] A harmoniai elemzés II’-I kapcsolatot mutat. Ez arra enged
kovetkeztetni, hogy a ,konszondns szeptim” szabalyszerlien ¢és dallandéan nem fordul eld
konszondns kvarttal sem minima, sem semiminima értéken. Mindazonaltal ez a jelenség létezik

Victoria zenéjében, és nem fordul eld a Palestrinaéban.

10, kottapeélda: 111, 99, 2, 3.
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A semiminima-minima-semiminima forma masik disszondns alakja a késleltetés. Azok a
jelenségek, amelyeket ebben a diminualt alakban hasznél a 7-6, 4-3, a 7-6, a 4-3, 2-3 és a 7-6, 4-3,
2-3 kombinacioi.®> Az aldbbi példiban a 7-6, 4-3-as késleltetés diminuélt alakja a harmadik
itemegységen jelenik meg. Ebben a példaban figyelemre méltoak a késleltetésben részt nem vevo
szolamok semiminima-parjai. Ez a ritmikai elhelyezkedés onmagdban is szokatlan a Palestrina-
stilusban, hiszen a semiminima-parok altaldban hangsutlytalan iitemrészen fordulnak eld, és ha
hangsulyos iitemegységen jelennek meg, akkor vagy az el6z6 minimar6l vannak atkdtve, vagy
brevis koveti 6ket. Ez nem szokatlan Victoria miiveiben, és olyan gyakori, hogy Palestrinaval

ellentétben Victoria stilusjegyének lehet tekinteni. [11. kottapélda: Ave Maria]

111,99, 2, 3; IV, 122, 1, 3.
351,132,2,+2; 134, 3, 4; 134, 3, +1; 154, 1, 2; 11, 73,3, 2; 75, 1, +2; 75,2, 1, 79, 2, 2; 87, 2, 4; 87, 2, +1; 147, 2, 3;
153, 4, +3; 153, 4, +2; 1V, 88, 1, 3; 104, 1, +1; VII, 61, 2, 2; 138, 1, +2; 149, 1, 2; 149, 1, +1; 149, 2, 2; VIIL, 4, 2, 1.
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11. kottapélda: VIIL, 4, 2, 1.
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semiminima-minima-semiminima késleltetés masik kombinacidja olyan 4-3-as

késleltetés, amelyben a szinkdpa egy madsik szoélammal — példankban a legfelsdvel — nona, majd

decima hangkozt alkot. A kovetkezd példaban ez a jelenség a harmadik iitemegységen kezdddik.

[12. kottapélda: Missa Trahe me post te — Gloria]
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12. kottapélda: 11, 147, 2, 3.
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A késleltetésen kiviil szamos mas, Palestrina stilusatol eltéré jellegzetességet kell itt

megjegyezniink.

Eldszor: A Palestrina-zene a semiminimara nézve a hangismétlésnek csak egyetlen

formdjat ismeri, mégpedig a lefel¢ iranyuld portamento-t, amely rendszerint szinkdpalt hangjegy

elott all. Palestrina miiveiben, ha egy semiminima értékii hangot ugyanaz a hang repetalva kdvet, az

elsé semiminima altaldban az utdna kovetkezd anticipacioja. Ebben a példdban a semiminimak
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repeticidjaban nincs anticipald hang. Ez gyakran el6fordul Victoria zenéjében, és leginkabb a
homofoén szerkesztésmdodban otthonos.

Masodszor: semiminima értékii sziinet Palestrinanal csak ritkan fordul eld, am Victorianal
meghatdrozo rendszerességgel van jelen a homofon kompozicidkban.

Harmadszor: Palestrina alapvetd jellegzetessége, hogy minden, semiminimanal nagyobb
hangjegyérték lehet szotag hordozdja. Semiminima csak akkor, ha pontozott minima el6zi meg, és
utdna minima, vagy ennél nagyobb ért¢k kovetkezik. Tobb egymast kovetd semiminima kdzdsen
lehet egyetlen szétag hordozoja. Ezzel szemben nagyon gyakori Victoria zenéjében, hogy
semiminima értékii hangok szdétagokat kapnak, mivel stilusa Palestrinaénal kevésbé
kontrapunktikus.

A szext hangkoz is haszndlatos a semiminima-minima-semiminima mintaban. A kdvetkezd
két példaban a szextet Victoria disszonanciaként kezeli. [13a. kottapélda: Te Deum, 13b.
kottapélda: Lauda Sion Salvatorem — sequentia | A negyedik iitemegységen szerepld akkord

mindkét példaban alaphelyzetii, és D-T kapcsolatot eredményez (E*-A; G*-C).

13a. kottapélda: V, 104, 2,2,
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A 14. kottapéldaban [Missa Alma Redemptoris Mater — Gloria] Victoria ismét a szextet
hasznalja kevésbé tokéletes konszonanciaként, hangstlyos atmend hang szerepében.’® Ez a példa

harméniai szempontbél is fontos, mivel a szélamok II-IV*-V*

-1 akkordokat szodlaltatnak meg.
Megjegyzendd itt még a repetalt semiminima is. Ez a részlet az elsd iitemegységen kezdddik, ami
azért is figyelemre méltd, mert Victorianal joval gyakoribb a harmadik iitemegységen szerepld

forma.
14. kottapélda: TV, 104, 1, +1.
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Victoria zenéjében a semiminima-minima-semiminima képletnek még szdmos olyan
valtozata van, amely nem alkot disszonanciat. Az egyik ilyen az els¢ semiminima helyén sziinetet
hoz, amit egy minima majd egy semiminima kovet. A kovetkezd példa az egyetlen Victoria
zenéjében, ahol ez a forma hangsulytalan litemegységen kezdddik. [15. kottapélda: Pastores
loquebantur ad invicem — motetta] Ezen példa ritmikai kiilonlegességéhez nagyban hozzajarul, hogy
ez a jelenség két egymast kovetd litemegységen jelenik meg. Egyik figura sem tartalmaz

disszonanciat.

15, kottapélda: 1, 144, 3, 3,
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3 1asd még: V, 104, 2, 2; VIL, 136, 1, 5; 136, 1, 6; 137, 1, +1; 137, 2, 1; 138, 1, +2.
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Victoria miiveiben a semiminima-minima-semiminima formula szoveg-kiemelésre is
hasznalatos.” [16. kottapélda: Lauda Sion Salvatorem — sequentia] A jubilatio szonak két ritmikai
hangsulya is van. Az els6 a ,ju” szétagra keriil azaltal, hogy az els6 iitemben a szinkopan beliil

i3

helyezkedik el, mig a ,la” szotagnak a masodik iitemben megjelend semiminima-minima-
semiminima minta ad egy masodik hangsulyt. Kiilon fel kell hivhunk a figyelmet itt még a
basszusban szerepld bovitett kvart 1€pésre, valamint az alt és basszus szolamok kozott fenndlld

i 38
oktdvparhuzamra.

16. kottapelda: VII, 138, 1, 3-4.
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A Victoria-0sszkiadas kotetenkénti elemzése azt mutatja, hogy a semiminima-minima-

semiminima képlet a kdvetkezd formakban jelenik meg:

1. Diminualt ,.konszonans kvart”, amely egyforma gyakorisaggal kezdédik mindkét hangsulyos
itemegységen.

2. Olyan ,,konszonans kvart”, ahol a kvart szeptim vagy szekund hangkozt alkot a fels6 szolamok
egyikével egy késleltetés szabad elokészitésének formajaban.

3. Olyan diminualt ,,konszonans kvart”, ahol a konszondns harmashangzat szext megforditasban
szerepel a megszokottabb alaphelyzettel szemben.

4. A ,konszonans szeptim”.

5. Diminualt késleltetés egyforma gyakorisaggal mindkét hangsulyos litemegységen. A kdvetkezd
késleltetések fordulnak elo: 7-6; 7-6, 4-3; 4-3, 2-3; 7-6, 4-3, 2-3.

6. Olyan késleltetés, ahol az elsé semiminima hangstlyos 4&tmend hang.

7. Szdveg- vagy szdétaghangsuly.

8. Semiminima értékii sziinet az elsé hang helyén, leggyakrabban ritmikai érdekességként.

11,72, 4,2; 76, 3, 3; 111, 88, 2, 3; 88, 2, +2; 88, 2, +1; 89, 1, 1; 89, 1, 2; IV, 95, 2, +2; 105, 2, 4; VII, 55, 1, 6; 64, 2, 2;
137,2,+2; 138, 1,1; 138, 1, 3; 138, 1, 4; 138, 1, +1; 138, 2, 2; 138, 2, 3; 139, 1, 1; 139, 1, 2.
¥ Valosziniileg sajtohiba a basszus F-G-H menete és helyette F-G-C éneklendd. Lasd az elsé korus azonos helyét.
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Mind a nyolc forma esetében emlékezetiinkben kell tartanunk, hogy a példak legnagyobb

része inkabb homofon, mint kontrapunktikus jellegt.

¢) Minima értéki disszonanciak

Ha Palestrina és Victoria legjellemzdbb darabjait egymés mellé tennénk, pusztan a minima értéki
disszonancidk alapjan nagyon nehezen lehetne meghatirozni, hogy melyik kompozicid6 melyik
zeneszerzonek a miive. Ez alapvetden annak a ténynek koszonhetd, hogy a Palestrina-stilusban a
minima értékli disszonancia egyetlen formaja az &tmend disszonancia.

Palestrina miiveiben az atmend minima értékii disszonancia emelkedd vagy ereszkedd
dallammenetben, hangsulytalan {itemegységen fordul eld, és pontozott minima esetében a pontra
esO érték nem disszonans, kivéve, ha kvart hangkdzt alkot a két felsé szolam kozott.

Victoria zenéjében tizenkét példat talaltunk disszondns atmend minimara pontozott
minimaval szemben. EbbdI kilenc ereszkedd és harom emelkedd. A tizenkett6bdl tiz a masodik

itésen fordul eld. A kovetkezd tablazat ezek eléfordulasi helyét jelzi.

[X. tdblazat: Atmend disszonans minima pontozott minimaval szemben.

hely iités irany
1,94, 2, +1 2 ereszkedo
11, 62, 3, +2 4 emelkedd
IV, 48,1, 2, 2 emelkedo
IV, 48,1, +1 2 emelkedo
1V, 98,1, +3 2 ereszkedo
V, 83, 4, 4, 2 ereszkedd
V, 155,2,+2 4 ereszkedo
V, 161, 1,43 2 ereszkedd két sz6lamban egy idében
V, 192, 3, +3 2 ereszkedo két sz6lamban egy idében
V, 192, 3, +3 2 ereszkedo

Ezeken kiviil harom masik minima értéki disszonanciat talalunk (a késleltetésen kiviil), am
ezek kozil egy sem tekinthetd tipikusnak. Ezek tartalmaznak:
1. minima értékii anticipaciot, amelyik a negyedik iitésen fordul el6 (V, 159, 3, +2 Aleph. Ego vir
videns — lamentacio);
2. minima értékli alsé valtohangot, amely gyors 3/1-ben jelenik meg a masodik iitemegység

masodik felén (I, 175, 1, 4 Missa Ascendens Christus — Sanctus);
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3. hangsulyos iitemegységen levé atmend minimat (V, 57, 3, 2 és VIII, 2, 1, +2 Lauda mater
Ecclesia — himnusz, Jesu dulcis memoria — himnusz). Mindketté a harmadik iitésen fordul elo.

Az egyikben ereszkedd szeptim, a masikban emelkedd kvart a disszonancia.

d) A késleltetés

A késO reneszansz ¢€s kiilondsképpen Palestrina stilusdban az egyetlen, hangsulyos ilitemegységen

(az 1., 3., 5. stb. {itésen) rendszeresen eléforduld disszonancia a késleltetés, amely hangsulytalan

itemegységen elOkészitett, ¢s a kovetkezd hangsulytalan iitemegységen feloldott hang.

Alkalmanként a késleltetés feloldasa egy iitéssel késobb is torténhet. Palestrina disszonancia-

kezelése a kovetkezd pontokban foglalhato dssze: *°

1. 7-6-os késleltetés: vagy egy belsd, vagy a legfelsd szolamban jelenik meg, gyakran egy
harmadik sz6lamban lev6 4-3-as késleltetéssel egy idében.

2. 4-3-as késleltetés: gyakrabban fordul el a harom vagy tébb szolamu irasmodban, mint a két
sz6lamuban, de taldlhatunk rd példat hidrom vagy tobb szélamu tételek két szolami
szakaszaiban is.

3. A 9-8-as késleltetés viszonylag ritka. Altalaban akkor fordul el, amikor egy harmadik
szo6lammal 2-3-as és 7-6-os késleltetést alkot.

4. Kettos késleltetés: a 7-6, 4-3-as €s a 9-8, 4-3-as fordul eld viszonylag gyakrabban.

Victoria zenéjében a 4-3-as és 7-6-o0s késleltetés gyakran ugyanabban a formaban talalhaté
meg, mint Palestrinanal.”’ Azonban a késleltetésnek szamos olyan tipusa van, amelyet Victoria
sokkal nagyobb gyakorisaggal hasznal, mint Palestrina. Példaul az eldbb emlitett 9-8-as késleltetés,
amely Palestrinanal viszonylag ritka, Victoria miveiben altalanosabb, ¢és 9-8, 6-5, 4-3
kombinacioban is megjelenik.*’

Victoria zenéjében a 2-1-es késleltetés viszonylag gyakori. Eléfordul 6nmagaban, valamint

4-3-as késleltetésben.** 7-8 és 4-5-6s késleltetésre csak egy-egy példat taldlunk Victorianal.™ A 7-6,

¥ G. Soderlund, Direct Approach to Counterpoint in 16" Century Style, New York, 1947, 81-85. lasd még: H.
Luckhardt, ,,A Guide to the Writing of Polyphony in Sixteenth-Century Continental Sacred Style”, diss. University of
Wisconsin. é.n.

04-3:1,35,4,+3;41,3,+3; 55,2, 1; 86,3, 111, 110, 3, +1; 111, 3, +3 ; 142, 2, +1; 165, 2, 5; 171, 1, +2; 174, 2, 4; IV,
34,1,4;35,1,+2;73,2,5;86,1,1;,V, 17,2,4;49,2,+2; 57, 3,+3; 59, 4, 2,70, 1, +3; 76, 3, +1; 79, 2, 1; 105, 4, +2;
128, 3,5; 129, 3,+2; 141, 1, 1;152, 4, +1; 182, 3, +1; VIII, 26, 2, +2.
7-6:1V, 113,3,3;V,46,4,+2;47, 1, +3; 56, 2,

4; 56,4, +2; 58, 3, 6; VIII, 31, 1, +2.

“19.8: 1,127, 3, 4; 147, 2, +1; 11, 83, 3, +2; 95, 1, +3; 100, 3, 5; 142, 3, +2; 162, 2, +3; 174, 1, +2; 111, 14, 3, 1; IV, 30,
4,4;50,1,5;V,44,4,3; 61,4, 4,120, 2, +2;129, 1, +2; 134, 1, 1;182, 3, +2; 183, 3, +1;194, 3, 5.

9-8, 6-5,4-3: 1, 120, 1, +3.

2-1:111, 48, 3, 4; 66,4, 4; V, 21, 2, 4; 26, 1, 3; 36, 3, 1.
4-3,2-1:111, 29, 3, 5.

$7.8:V,53,2,+1.4-5: VIII, 32, 2, 6.
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4-3-as késleltetés kiilonleges példaja a kovetkezd. [17. kottapélda: Missa Surge propera — Gloria]**
Mindkét késleltetés feloldasa modositott hang, igy az eredmény a kettds vezetOhangos, vagy

,burgundiai” kadencia. Victoria hasznalja az augmentalt késleltetést is.*

17. kottapélda: 11, 125, 1, +1.
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Palestrina megoldasa a diszitett késleltetésre a kovetkezd: a késleltetett hangot
1épésszerlien egy semiminimara vezeti, amit egy masik ereszkeddé semiminima, majd pedig egy
fellépd semibrevis, minima vagy semiminima kovet. Victoria is hasznalja ezt a formulat, de a
késleltetett hang utan kovetkezd semiminimak szamat akar hatra, sot nyolcra is felemeli, vagy az
utolsd semiminimat két fusaval helyettesiti.*® Ilyen eljardsra nem taldlunk példat Palestrina
miiveiben.

A Palestrina-stilusban a késleltetett disszonancia feloldasa legalabb egy vagy két iitésig tart
akar diszitett, akar diszités nélkiili a feloldds. Victoria miiveiben a feloldas gyakran csak egy fél
iitésnyi, miként a korabeli angol zeneszerzoknél, amilyenek Robert White (c. 1538-1574), William
Byrd (1543-1623) vagy Thomas Tallis (c. 1505-1585). Nagyon fontos kiilonbség Palestrina és
Victoria kozott, hogy amig Victorianak egy késleltetés feloldasara elegendd egy iités fele (példaul
egy semiminima),’’ addig Palestrina miiveiben ilyen soha nem fordul elé. Raadasul Victoria

gyakran elugrik a fél iitésnyi feloldo hangrol.*®

* Tovabbi példak: I, 136, 1, 4; V, 32, 2, +2.

BV, 159, 1, 4.

1,37, 4,+3; 11, 125, 2, +2: 1V, 1,2, 4; 5,3, +2; V, 72, 5, 3.

11,43, 3,2;46,4,3;11, 19,2, 1; 19, 2, +2; 20, 2, 3; 63,2, 4
+3; 131, 1, +3; 136, 3,4; 137, 1, 4; 140, 2, +3; 144, 1, 1; 1

86, 1,4; 103, 1,2; 109, 3, +1; 120, 4, 3; 121, 1, 4; 124, 5,
4,1,4;144,2,2; 148,2, +2; 156, 3, +4; 111, 29, 1, 3; 29, 1,
5,29, 1,+1;53,5,43; 55,2, +3; IV, 16,4, +1; 25, 1, 1; 29, 1, 4; 30, 4, 1; 31, 3, 5,43, 4,4; 87,1, 4; V, 3,2, 3; 26, 1,
4;42,1,1;50,2,+3; 51,4, +2; 69, 2, +2; 69, 3, +2; 79, 3, 5; 87,4, 2; 111, 2, 4; 129, 3, +3; 162, 1,2; 169, 1, 2; 194,
5,1, VIIL, 6, 1,+2; 6,3, 6;7,1,2; 11,2, 1; 15, 3, +1; 35, 2, +2.
* Tiszta kvart felfelé: 1, 140, 3, +1; I1, 145, 1, 4; V, 101, 2, +1.
Terc felfelé: 11, 109, 3, 4; 119, 3, 5; 127, 3, 4; 111, 37, 2, +2; IV, 28, 2, 2.
Tiszta kvint felfelé: 111, 40, 1, +3; VI, 117, 3, 2.
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Egy masik Victoria-féle jellegzetesség az, amikor a késleltetett hang leugrik egy tercet,
majd fellép a feloldasra.” Victoria diszithet egy késleltetést leugré kvinttel, majd a feloldasra
visszaugr6 kvarttal.”® Mindez teljesen idegen Palestrina stilusatol.

A kovetkezd példa szokatlan Victoria zenéjében. [18. kottapélda: Missa Dominicalis —
Sanctus] Ebben a példaban a szeptimet elészor konszonanciaként, majd rogton utana késleltetett
disszonanciaként kezeli Victoria. De a késleltetésben a disszonanciat rendes koriilmények kozott
konszonancia el6zi meg, mig itt az el6készitett hang egy szeptim! Figyelemre méltéoak ennek a
példanak a harmoniai 6sszefiiggései is. Nyilvanvald, hogy Victoria, aki reneszansz zeneszerzo €s a
modalis gyakorlatot minden tekintetben koveti, itt vilagosan tonalis kadenciat ir. Még érdekesebb az
elOkészitetlen szeptimnek az a hasznalata, amely majd sokkal késdbbi zeneszerzok miveiben

talalhat6 meg.

18. kottapélda: VIII, 12, 4, +2.
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e) A szext hangkoz

Francisco de Salinas (1513-1590), Victoria kortarsa €s honfitarsa 1577-ben Salamancéban kiadott
,,De musica libri septem” cimii elméleti miivében a kovetkezéképpen osztalyozza a hangkdzoket’':
Tokéletes = tiszta prim, tiszta oktév, tiszta kvint, nagy terc; Kevésbé tokéletes = kis terc, nagy szext,
kis szext, tiszta kvart.

Nem lehet kérdéses, hogy Victoria és Palestrina a szextet késleltetés feloldasaként

hasznalta, de hasznalatat kiterjesztették és a kvintet, a tokéletes konszonanciat a kevésbé tokéletes

Y1,67,3,+1;68,2,4; 71,2, +4; 76, 1,+2; 76,2, +2; 113, 2,3; 113, 2, 4; 113, 3, +3; 116, 3, +2; 116, 3, +1; 117, 2, 3;
117,2,4;11, 28,4, +3; 111, 34,2, 3; V, 7,4, 6; 18, 2, 4; 64, 3, 4; 66, 4, 3.

vV, 102, 2, 3.

°' A. Daniels, ,,Microtonality and Mean-Tone Temperament in the Harmonic System of Francisco Salinas”, Journal of
Music Theory. Spring 1965, 19.
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szext feloldasanak tekintették, vagy a kevésbé tokéletes szextet ugyanazzal az dvatossaggal
kezelték, mint egy disszonanciat. A Victoria-0sszkiadas 6todik kotetét valasztottuk ki arra, hogy a
szext hangkoz kezelésének moddjait bemutassuk. Egyediill ebben a kotetben a szext 6-5-0s
késleltetésként 55x jelenik meg,’” a kovetkezd formakban:

1. Egyszert, diszités nélkiili késleltetés az elsé iitésen;™

Egyszerl, diszités nélkiili késleltetés a harmadik iitésen;™*

Egyszeri késleltetés diszitett feloldassal az elsé iitésen;>

Egyszerti késleltetés diszitett feloldassal a harmadik titésen;®

Egyszerii késleltetés anticipalt feloldassal az els6 titésen;’’

Egyszerli késleltetés anticipalt feloldassal a harmadik iitésen;™

9

Egyszeri késleltetés minima értékii feloldassal a harmadik iitésen;’

Késleltetés-lanc az elsé és a harmadik iitésen;60

A e A e

Egyszerli késleltetés zard kadenciaban;®'

—_
=]

. 6-5, 4-3-as késleltetés egymas utan az elsé iitésen;*
63

—
—

. 6-5, 4-3-as késleltetés egymas utan a harmadik {itésen;

[S—
\S]

. 6-5, 4-3-as késleltetés egymas utan az elsd iitésen anticipalt feloldassal;**

[a—
(98]

. 6-5, 4-3-as késleltetés egyszerre az els6 titésen;”

_
S

. 6-5, 4-3-as késleltetés egyszerre a harmadik iitésen;*
1.67

—
9]

. 6-5, 4-3-as késleltetés egyszerre az elso iitésen fél értékii feloldassa

2V, 13,3, +3; 14,2, +2; 14,3, 1; 14, 3, +1; 20,2, +2; 21, 1, 5; 25, 1, 5; 25,2, 1; 33, 3, 4; 35, 2, 1; 44, 2, 4; 45, 2, 1; 48,
4,42;53,1,42;55,4,+2;61,2,4;65,3,1; 67, 1,+1; 69, 4,4; 71,4, +1; 76, 1, 6; 76, 2, 4; 79, 2, +1; 82, 1, +1; 84, 1,
+1;87,2,+1; 98,2, +1; 111, 2, +1; 120, 1, +2; 120, 2, +3; 126, 4, +1; 132, 1, 4; 138, 5, 5; 144, 2, +1; 157, 1, +4: 160,
3,4;161,2,+2: 162, 1,1; 162, 4, 1; 162, 4, 3; 165, 1, 1-2; 173, 2, 5; 178, 1, 5; 178, 3, 2; 179, 1, 3; 179, 1, 4; 189, 3,
2:189,4,2;190, 1, 4; 190, 2,2; 191, 1, 1; 194, 2, 2; 194, 2, 4; 196, 3, 1; 197, 1, +3.

¥y, 25,2,1;53,1,+1; 65,3, 1; 84, 1, +1; 160, 3, 4.

Y, 20,2,+2; 53, 1,+2; 55,4, +2; 69, 4, 4; 162, 4, 1; 179, 1, 3; 189, 4, 2.

¥y, 25,1, 5.

0V, 14, 3, +1.

STV, 14,3, 1; 71,4, +1; 190, 1, 4; 197, 1, +3.

RV, 14,2,42; 21,1, 5; 161, 2, +2.

'V, 138, 5,5, 157, 1, +4; 162, 4, 3; 196, 3, 1.

v 164,4,+1; 165, 1, 1-2.

oy, 82, 1,+1; 98,2, +1.

62, 48, 4, +2.

'V, 44,2, 4;45,2,1;61,2,4;67,1,+1;120,2,+3; 162, 1, 1; 189, 3, 2; 190, 2, 2; 191, 1, 1.

v, 14,3, 1.

v, 76,2,4;79,2,+1; 87,2, +1; 111, 2, +1; 126, 4, +1; 178, 3,2; 179, 1, 4; 194, 2, 2; 194, 2, 4.

v, 35,2, 1; 120, 1,+2;173,2, 5; 178, 1, 5.

7V, 132, 1, 4; 144, 2, +1.
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f) A keresztallas

A keresztallas Willi Apel meghatérozasa szerint®™ ,,a zenei szévet horizontdlis elemének diagondlis
pozicioban torténd haszndlata”. Ebben az értelemben aminek kromatikusan egy szolamban kellene
lennie, azt két kiilonbozo szélam kozott osztjak meg.

A Palestrina-stilusban nagyon ritka, hogy egy hangot kromatikusan alteralt formaja
kovessen: mas szoval tilos a kromatikus félhang 1épés. Mindazonaltal keresztalldst mind
Palestrindnal, mind Victorianal talalhatunk, méghozza két formaban: 1. dar harmashangzat utan
moll kovetkezik ugyanabban a megforditasban vagy 2. dar harmashangzat utdn dur kovetkezik
szext megforditasban.

A legnagyobb kiilonbség Palestrina és Victoria kozott a keresztallas hasznalatdnak
gyakorisagaban rejlik. Mig Palestrina miiveiben igen ritka, addig Victoria darabjaiban tobb mint

otvenre akadtunk.®’

g) Modalitas és tonalités

Az az alapvetd harmoéniai anyag, amely a harom- vagy tobb szélamu kompoziciokban hasznalatos,
magaba foglalja a dar és moll harmashangzatokat alaphelyzetben, valamint a dur, moll, szlikitett és
ritkin bGvitett harmashangzatokat’® szext megforditasban. A 16. szdzad komponistdii nem
szerepeltetnek bovitett harmashangzatot alaphelyzetben,”' és ha egy sziikitett harmashangzat
alaphelyzetben tiinik fel, disszonanciaként kezelik. A kvartszext megforditdsu harmashangzatok a
basszussal kvartot alkotnak, és altaldban atmend disszonanciaként, konszonans kvartként, vagy
késleltetésként kezelik.

Victoria zenéjében van olyan példa, ahol a sziikitett haArmashangzat alaphelyzetben fordul

el6 egy késleltetés eredményeként. Itt a késleltetés feloldasa sziikitett kvintet alkot a felsd

% W. Apel, Harvard Dictionary of Music, Cambridge, 1961. 195.

% Cisz-C (10 db): I, 21, 2, 6; 111, 38, 3, +4; 99, 2, 1; IV, 3,2,4; 37,3, +2; V, 49, 1,2; 78, 1, 2; 87,2, 3; 197, 3, 1; VI,
109, 2, 1.

E-Esz (1 db): 11, 167, 1, 3.

Esz-E (3 db): 1,98 2 +2; VI, 32, 1, 1; VII, 100, 2, 2.

Fisz-F (20 db): 1, 10, 1, 2; 64, 2, 2; 66, 2, 1; 147, 2, 2; 11, 80, 2, +1; 126, 2, 1; 167, 1, 3; 174,2, 4,1V, 1,2,2; 18, 1,
+2;21,1,+42;72,1,+1;78,1,+2;79,2,+2; V, 138, 1, +2; 145,2,2; VII, 14, 1, 1; 15, 2, +3; 109, 2, 3; VIII, 2, 4, 6.
F-Fisz (1db): 11, 173, 1, 2.

Gisz-G (4 db): 1, 19,4, 5; V, 55, 2, +1; 180, 2, 4-5; VIII, 13, 3, 5.

G-Gisz (1 db): V, 130, 3, 1.

H-B (5 db): 11, 177, 3, +4; 1V, 71,3, 1, V, 34,2, +1; 49, 3, 1; VII, 115, 1, 4.

B-H (9 db): 1, 40, 4, 3-4; 11, 151, 3, 2; 155, 1, +1; 161, 3, 1; 1V, 15,1, 2-3; V, 18, 4, 4; 48, 4, 1, 50, 3, +1; VII, 133, 4,
2.

0 bévitett szext: I, 21, 3, 5; 27,3, 1;27, 4, 1; 54,3, +42; 55,1, 1; 57,3, 5,76, 1, 1; 77, 1, 3; 79, 3, +4; 99, 2, 4; 103, 3,
+1;11,9,1,2; 174, 1, 1; 174, 1, 3; 111, 82, 2, +2; V, 45, 2, +3; 49, 2, +4; 50, 3, 3; 54, 2, 1, 84, 2, 3; VIIL, 6, 1, +1; 13,
2,5,27,3,7.

Az egyetlen kivétel: VII, 6, 2, 5.
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sz6lammal, igy alaphelyzetli sziikitett harmashangzat jon 1étre. A sziikitett harmashangzatnak van
némi korlatozott ,,feloldas” jellege, és minden példaban az alsé szélam 1épésszertien halad.”

Olyan példa is akad, ahol egy sziikitett harmashangzat alaphelyzetben szerepel, és nem
disszonanciaként kezelik. [19. kottapélda: Heth. Misericordiae Domini — lamentacié] Ebben a
példaban emlitésre méltd még a zene statikussadga. Ez azért is kiillonds, mert a példat koriilvevo

iitemekben jelentds szolammozgas van.

19. kottapélda: VIII, 43, 2, +2.
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Victoria zenéjének alapos vizsgalata utan megallapithatjuk, hogy a modalitas keretein beliil
maradva kompozicidi sokkal nagyobb mértékben tonalisak, mint eddig feltételeztiik. Itt kell néhany
szot ejtenlink a modalis €s tonalis harmoéniai gyakorlat kiillonbségérdl, melynek 1ényege, hogy mig a
tonalis zene akkordjait mind harmoéniailag, mind dallamilag a harom funkcié — tonika, dominans,
szubdominans — hatidrozza meg, addig a modalitas alapvetden a hangsor szisztéman nyugszik,
melynek alapja a finalis. Rdadéasul egy modalis finalis olyan gyenge, hogy gyakran nehéz joval
korabban megjosolni megjelenését, és a ravezetd harmoéniai folyamat azonos lehet tobb mas
moduséval. Ezzel szemben a tondlis zaréhang olyan erds, hogy sokkal hamarabb érzékelhetd
varhatd megjelenése, amit azok a harmoéniai eszkdzok is biztositanak, melyek az akkordok
meghatarozott sorozatahoz kapcsolodnak.

Victoria miiveiben a harom funkci6 tonalis jellegli hasznélata gyakrabban ¢€s kiterjedtebb
szakaszokban jelenik meg, mint a modalis zenében, ahol az ilyen tipusti akkordokat foként
kadencidkban alkalmazzdk. Ez pedig egy bizonyos megjosolhatosagot eredményez, ami teljesen
ellentétes a modalis menetekkel, ahol az akkordok kivalasztasat a dallamvonal hatarozza meg. A 16.
szazadi polifon modalis zenében a harmoénia gyakran a hangkézviszonyok egylittese altal
meghatarozott 6nalld6 melodikus vonalak, €s azoknak egymdashoz val6 viszonya eredményeként jon
1étre.

A modalis hangsorok jellegzetessége a természetes hetedik fok, a kadencidlis formulak

kivételével. Victoria zenéjében feltlind a vonzodas a felemelt vezetdhang irant még akkor is, amikor

211, 140, 4, 2; 140, 4, 6; 111, 15, 3, 4; 87, 4, +1; V, 20, 3, 1; 73, 4, 3; 81, 2, +1; 161, 1, 4.

121



az a kadenciatol tavol jelenik meg. Ez pedig olyan tobbletet ad az akkordoknak, amely késobbi
stilusokra jellemzd, tovabba 1) akkordokat a hangnemen beliil.

Ennek egy példaja a i6n moéddusban a II-V harmoéniamenet. Ha a mdsodik fok 4-3
késleltetésii €s nem emelik fel a tercét, akkor egy, a Palestrina miiveiben nagyon gyakran eléfordul6
menetet kapunk. Ismert, hogy a kés6bbi zeneszerzok is hasznaltak ezt a fordulatot, de a masodik fok
tercét gyakran felemelték (F-Fisz) és az eredmény egy teljesen j harmoniamenet lett: a domindnsra
annak dominansa vezet. Ezt az 0j akkordot a dominans hangnembdl koélcsondzték, ami nem lett
volna lehetséges az alteralt hang nélkiil. Palestrina gyakran moédosit igy egy hangot, ha az
kadenciaban fordul el6, de Victoria alterdlja a legtobbszor fiiggetleniil attol, hogy az kadencialis
vagy nem.

Ha a dominanst annak dominansa eldzi meg, a hallhat6 effektus ugyanaz, ami a dominéans-
tonika viszonynal. Ha a kolcsonzott akkordot az el6zé hangnem tonikdja elézte meg, IV-V-I
menetet kapunk, és a régi dominans atmenetileg 0j tonikaként szerepel. A moduléaci6 benne rejlik a
tonalis zenében, ami tobbet jelent, mint atmenetet egyik modusbol a madsikba: ez annak a
lehetésége, hogy egyik tonalis teriiletrdl a hozza szorosan kapcsolddd masikra mehet 4t a
zeneszerzd, és ezzel gyakran él Victoria. Es ami még ennél is fontosabb, hogy Victoria néhany iités
helyett szamos iitemen keresztil marad az adott tonalis teriileten. [20. kottapélda: Missa

Dominicalis — Kyrie. V'-I-IV-VZI°-I1"-VII*-1*]

20. kottapélda: VIII, 6, 4, 4: Missa Dominicalis - Kyrie
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Az akkordmenetet a dallamvonal mozgasa hatarozza meg, ami a modalis zenében
leggyakrabban a szekund és a terc. Victoria azonban legnagyobbrészt fel- vagy lelépd kvintet
hasznal akkordvaltasoknal, ami a tonalis zene eszkoze, amely a tonika megfeleld
kiegyensulyozasara felismeri a dominans €s szubdomindns funkcidkban rejld lehetdségeket. Végiil,

nagyobb szabadsagot ad Victoridnak az a tény, hogy a disszonanciat nem csupan a konszonancia
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ellentéteként kezeli, hanem kihangstlyozza annak funkcios jelentését is. A kadencidk jelentdsen
Osszetettebbekké és hangsulyosabbakka valnak egyrészt az alsé szolamokban megjelend hosszan
kitartott tonika miatt [21. kottapélda: Missa Dominicalis — Kyrie. VII*®-I**-V*_1-1-1V®,-1], masrészt
a szeptim hozz4dadasaval nem csak az V., [22. kottapélda: Missa Dominicalis — Credo. I-V’s-I-IV-I;
23. kottapélda: Heth. Cogitavit Dominus — lamentacid. V*-VII®-I], de a II. okt akkordok esetében
is. Palestrinaval ellentétben Victoria gyakran hasznal plagalis kadenciat a zar6akkordokban felemelt
terccel, €s minden ilyen tipust zarlatot IV-V-I harméniamenet el6z meg. Ez kiilonleges jelentdségi.

Az alabbi tablazatban 22 motetta kadenciajanak az dsszehasonlitasa talalhato.”

21. kottapélda: VIII, 7, 3, +3: Missa Dominicalis - Kyrie
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22. kottapélda: VIIL, 9, 3, 1: Missa Dominicalis - Credo
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* Thomae Ludovici Victoria Abulensis: Opera omnia ex antiquissimis, iisdemque rarissimis, hactenus cognitis
editionibus in unum collecta, atque adnotationibus, tum bibliographicis, tum interpretatoriis ornata a Philippo
Pedrell. Tomus 1. Motecta. Lipsiae, Typis et sumptibus Breitkopf et Hartel bibliopolarum, 1902, 1-52. Victoria
miiveinek jegyzékét szolamszam, kulcsok, eléjegyzés, modus és liturgikus funkcidé megjeldlésével lasd a
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23. kottapélda: VIII, 28, 2, 7. Heth. Cogitavit Dominus - lamentacio

_ 5
Soprano #_Tk“ I{ }Ii
P o 2 i i
ﬁ 4 I t I i |
Alto fes = ") 1 T i |
&2-2 e . o : 1
- s : 1
Tenor g%; }I — Z i i!
ass |G L 1
. tdblazat: Kadenciak.
motetta kadencia
O quam gloriosum est 1°-IV-1%-V-I- IV-I°-I-1V°- IV-1°>-1V-1
Doctor bonus amicus Dei 1%-1V-1%-V-I- [IV-I-IV-1°- IV-I-IV-I
Quam pulchri sunt VI-V-/V/-V-I- | VI- IV-1°-1V-1
O decus apostolicum VO-I-/V/-V-I- IV-1°-1V-I- IV-1°-1V-I
O magnum mysterium [-IV-V-I- VI- IV-I°-1V-I
Magi viderunt stellam V-II-11°-V-1- IV-I-IV-I-IV-VI- [ IV-I°-IV-]
Senex puerum portabat [I-VII-VI*-VII’-I- — IV-I°-1V-1
Sancta Maria VI-VILI-VIP-I- | TV-IV®-VI- IV-I°-IV-I
Ne timeas Maria IV-V-/V/-V-I- VI- IV-I-IV-1
Vere languores nostros IV-III-IV-V-I- — IV-I°-IV-1
O vos omnes [-V-IV-V-I- — —
O regem caeli-Prima pars VIIC-I-IV-VII®-I- — V-1
O regem caeli-Secunda pars V-I-1V-V-I- — IV-1°>-1V-1
O sacrum convivium-Prima pars IV-II°-1V-V-I- — —
O sacrum convivium-Secunda pars IV-11°-1%-V-I- — IV-1>-1V-1
Duo Seraphim clamabant-Prima pars V-VI-/V/-V-I- — —
Duo Seraphim clamabant-Secunda pars | V-VI-/V/-V-I- — IV-I°-IV-1
Domine, non sum dignus-Prima pars IV-VII-I-VII*-I — —
Domine, non sum dignus-Secunda pars | I°-II-VI-VII-I — —
Estote fortes in bello [-IV-1-V-I — —
Iste sanctus pro lege Dei [-IV-1-V-I- IV- IVO-I-1V-1
Gaudent in caelis animae IV-V..ooene I — —
Ecce sacerdos magnus IVG—V—I64—V—I — —
Hic vir despiciens mundum IV-II-1°-V-I — —
Veni sponsa Christi I—IV—I64—V—I — —
O quam metuendus est [-V°-[-V-I- — IV-I°-1V-1

Fiiggelékben.
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Az Officium Defunctorum

1. Keletkezéstorténet

A Madridban 1605-ben kiadott Officium Dfunctorum az 6zvegy Maria csaszarnénak allit emléket,
aki két évvel azel6tt, hetvennégy éves kordban halt meg. Lednya, Margit mellette maradt 1603.
februar 23-i halalaig. IIl. Fiilop kirdly marcius 1-én Valladolidban rendelkezéseket hozott a
temetésére vonatkozdan. Raadtdk Szent Klara Oltozetét, és testét a kolostorban helyezték
nyugalomra. Fray Placido de Todos los Santos, Zamora érseke mondta a temetési beszédet. Marcius
19-én emlékére vigiliat énekeltek a kolostorban; négy kiilon énekest hoztak a toledodi
szé¢kesegyhazbol erre az alkalomra. Diego de Urbina, Madrid regidorja az év folyaman kiadott egy
vigilia beszamolot, amely szerint az délutan fél haromtol Gtig tartott.”* Bar beszamoldja mindent
lelkiismeretesen feltiintet, semmit sem mond Victoria Officium Defunctorumarél, s6t még csak
emlitést sem tesz a zeneszerzOrdl. Sokkal impozansabb alkalom lehetett Victoria miivének elsé
eléadasara az az linnepélyes €s nagy zsolozsma (,,solemnisimas y grandiosas horas”), amely é&prilis

21-22-én zajlott le az 1567-ben felépiilt Szent Péter és Szent Pél jezsuita templomban.”

Maria csaszarné (1528-1603)

A compaiiia (a jezsuita rend) — amit az 6zvegy csaszarné rendkiviil nagylelklien tdmogatott
— eldre elhatarozta, hogy felhagy minden korédbbi kisérlettel arra vonatkozdéan, hogy megtisztelje az

emlékét — mondja az Anales de Madrid, amit Leon Pinelo ebben az idében allitott 6ssze.”® Don

™ Diego de Urbina, Las honras y obsequias Reales...martez diez y ocho y miercoles diecinueve de Marzo, aiio de 1603,
Idézi: F. Pedrell, Tomas Luis de Victoria Abulense: Biografia, bibliografia, Valencia, Manuel Villar, 1918, 142.

> Az 1567-ben alapitott jezsuita barokk templomot 1622-1651 kzott megnagyobbitottak. Mai nevét — San Isidoro —
1769-ben, a jezsuitak kilizése utan kapta. Ez a templom jelenleg Madrid ideiglenes szé¢kesegyhaza.

78 Leon Pinelo, Anales de Madrid: reinado de F elipe 111, ed. R. M. Téllez-Giron, Madrid, Estanislao Maestre, 1931,
62. A csaszarné halalat kovetd nyolc héten beliil a jezsuitdk 35.000 (!) misét ajanlottak fel a csaszarné lelki tidvéért
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Tomas de Borja, Saragossa ujonnan megvalasztott érseke (1603-1610) — a harmadik jezsuita
generalis, Francisco de Borja testvére €s Juan de Borjdnak, a csaszarné¢ udvarmesterének (mayor-
domo) nagybatyja — énekelte az officiumot. A vesperas végén P. Luis de la Cerda mondott egy latin
oracidt. Masnap a mise utan P. Jeronimo de Florencia, napjainak talan leghiresebb szonoka mondta
a beszédet. ,,Attol a perctdl kezdve, hogy elhataroztik ezeknek a szertartasoknak a vezetését, a
tarsasag eldljaroi utasitottak minden atyat, hogy tehetsége szerint irjon mindenféle verset és

2

kompoziciét Ofelsége dicséitésére.””’’ Victoriat, akinek benséséges kapcsolata a tarsasaggal 1565-
ben vagy még korabban kezdddott, a jezsuita eloljarok nem hagyhattak figyelmen kiviil, amikor a

zenei szolgalatokért felelds megfeleld személyt keresték Madridban.
2. A dedikacid

A Margit hercegn6hoz irt hossza dedikaciéjaban’® — aki tizenhét éves koraban (1584) lépett a
rendbe Sor Margarita de la Cruz néven (71633) — Victoria hatarozottan allitja, hogy az Officium
Defunctorumot ,,/legfenségesebb anyja temetésére” (,,para las exequias de su serenisima madre”)
dicséiti az egész ausztriai hadzat V. Karolytdl kezdve. Dicséri a hercegnd egyhazi valasztasat. Jelen
muvét ,,Cygneam cantionem”-nek, ,hattyudal’-nak nevezi, de ezt a kifejezést kétségteleniil atvitt
értelemben, s nem sajat magaval kapcsolatban hasznélja. Az Officium Defunctorum a csaszarné,
Victoria jotevdjének a hattyudala. Végiil hangoztatja, hogy reméli, ha az isteni Gondviselés
kegyelme meghosszabbitja napjait, jelen miinél jobb miivekkel szolgalhat a hercegndnek. A
dedikaci6 datuma 1611. junius 13.

Martin Pescenio, egy kaplantars a Descalzas Realesben (talan a segoviai egyhazmegy¢bdl
szarmazott, és a csdszarné haldlakor adoméanyozott harom kolostori kaplansadg egyik tulajdonosa
volt) egy harmincharom hexameterbdl allo latin verset alkotott utdiratként a dedikacidohoz. Pedrell,
aki els6ként forditotta le a verset, leszdlta annak mesterkéltségét. Valdjaban e vers nagyobb
vildgossagot vet a dedikacioban szerepld ,,Cygneam cantionem” kifejezésre. Pescenio igy zarja a

verset: ,,Victoria, te a mi nagylelkii jotevonket olyan dthatéan szomoru dallal siratod, hogy

Spanyolorszagban és Németorszagban. Lasd: R. Stevenson, La musica en las catedrales espaiiolas del Siglo de Oro,
Alianza Editorial, Madrid, 1993, 539.

77 Desde el momento en que se decidi6 llevar a cabo estas ceremonias, los superiores de la comunidad encargaron a
cada uno de los padres que tenia talento que escribiese poemas y composiciones de todo tipo para alabar a Su
Majestad.” Ledn Pinelo, Anales de Madrid: reinado de Felipe 111, ed. R. M. Téllez-Giron, Madrid, Estanislao
Maestre, 1931, 222.

78 Serenissimae | Principi, ac Dominae D. Mar- | garitas, Imperatorvm Maximiliani | et Mariae Filiae Madriti in Regio
Monasterio Matris Dei de Conso- | latione Christo justa institutum Primae Regulae D. | Clarae, militanti: Thomas
Ludouicus a Victo-| ria Abulensis, humilis ejus Capellanus, | Salutem et incolumitatem | precatur.” Idézi: Thomae
Ludovici Victoria Abulensis. Opera omnia ornata a Philippo Pedrell. Tomus VIII. Documenta biographica et
bibliographica. - Appendicis. — Cantiones Sacrae ex collectionibus non impressis et ali¢. — Index. Lipsiae, Typis et

126



esziinkbe jut az Eurydicét gyaszolo Orpheus, vagy a haldoklo hattyu sirasa, vagy Philomela
zokogdasa. Folytasd ezutan is sokdig halmozva dicsoséget dicséségre. Valj egy masik Milétoszi
Timoteussa! Emelked] fel, mint egy hattyu, Apollo adta szarnyakon nevednek megfeleloen, ami
teljesiti annak boldog jévendolését.”

A koltemény 28. és 32. sordban szerepld utalds a cygnusra szamos tudost arra a
megallapitasra vezetett, hogy Victoria sajat magara vonatkoztatja a ,,Cygneam cantionem’-et, és
kijelenti azt a szandékat, hogy végleg visszavonul a miivészi munkatol. Igy értelmezte Pedrell is
Victoria 1583-ban, majd 1605-ben megjelent koteteinek az ajanlasat. Ha azonban figyelmesen
elolvassuk a szovegeket rajoviink, hogy egyik ajanlas sem ad alapot erre a képre. Igaz, hogy
Victoria nem publikalt tobbet 1611. augusztus 27-1 halala el6tt, de az 1585-0s, 1592-es és 1600-as
kiadasai kozotti iddintervallum hét, illetéleg nyolc évre nyult meg. Mint J. Niles Saxton
megallapitotta,” miséit egy Regina caelivel kellett volna kiegészitenie, hogy az egyhazi év
valamennyi linnepére biztositson egy tobbszélamu ordinariumot. Ezek utan ki tudja megmondani,
hogy nem allitott volna 6ssze egy késoObbi kotetet, amely egy ilyen misét is tartalmaz (és talan mas

miuveket is), ha hatvanharom évnél tovabb ¢1?

3. Elemzés

Victoria két halotti misét komponalt, amelyek koziil az elsé az 1583-as misekdtetben jelent meg; ez
a kiadvany tartalmazza mind az 6t, 1576-ban mar kiadott miséjét (4ve maris stella, De Beata, Dum
complerentur,’® Gaudeamus.®' Simile est regnum caelorum®) és még négy, korabban kiadatlan
misét (O quam gloriosum,*”” Pro defunctis, Quam pulchri sunt,** Surge propera®). Az 1583-as
Missa pro defunctis és az 1605-6s Officium Defunctorum nagyon sok vonatkozasban hasonld
jellegzetességeket mutat. Mindkét darab ugyanazokat a szovegeket zenésiti meg a halotti misébdl

(,,Requiem aeternam”-introitus, ,,Requiem aeternam”-graduale, ,,Domine Jesu Christe”-offertorium,

sumptibus Breitkopf et Hartel bibliopolarum, 1913, LXVI.

" Errél bévebben 1asd: J. N. Saxton, ,,The Masses of Victoria”, diss. Westminster Choir College, Princeton, N.J., 1951.

%0 Sajat motettajara. Lasd: Thomae Ludovici Victoria Abulensis: Opera omnia ex antiquissimis, iisdemque rarissimis,
hactenus cognitis editionibus in unum collecta, atque adnotationibus, tum bibliographicis ,tum interpretatoriis ornata
a Philippo Pedrell. Tomus 1. Motecta. Lipsiae, Typis et sumptibus Breitkopf et Hértel bibliopolarum. 1902, 59. Ex
editione anni 1572.

81 Cristobal de Morales: Jubilate Deo (1538) motettajara.

%2 Francisco Guerrero motettajara (1570).

% Sajat motettajara. Lasd: Thomae Ludovici Victoria Abulensis: Opera omnia ex antiquissimis, iisdemque rarissimis,
hactenus cognitis editionibus in unum collecta, atque adnotationibus, tum bibliographicis ,tum interpretatoriis ornata
a Philippo Pedrell. Tomus 1. Motecta. Lipsiae, Typis et sumptibus Breitkopf et Hértel bibliopolarum. 1902, 1. Ex
editione anni 1572.

% Sajat motettajara. Lasd: Thomae Ludovici Victoria Abulensis: Opera omnia ex antiquissimis, iisdemque rarissimis,
hactenus cognitis editionibus in unum collecta, atque adnotationibus, tum bibliographicis ,tum interpretatoriis ornata
a Philippo Pedrell. Tomus 1. Motecta. Lipsiae, Typis et sumptibus Breitkopf et Hartel bibliopolarum. 1902, 6. Ex
editione anni 1572.

% Giovanni Pierluigi da Palestrina motettajara (1563).
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»Lux aeterna”-communio a Kyrie, Sanctus, Agnus Dei allandoé tételei mellett), azonos eldjegyzést
ad az azonos tételekhez (1b az introitus és a Kyrie tételeihez, mig a tobbi tételnél nincs eldjegyzés),
a tételek hangsoranak rendje azonos (i6n: introitus, Kyrie; dor: offertorium; mixolid: Benedictus,
Agnus Dei, communio; eol: graduale, Sanctus) és az intonaciohoz mindkettd ugyanazokat a
szovegeket adja meg azonos gregorian dallamokra. A tételek, illetve a tételen beliili nagyobb
egységek zarlatai is azonosak, &m mig az 1605-6s darab valamennyi tétele teljes harmashangzattal
ér véget, addig a korabbi mil szinte valamennyi szakasza terc nélkiili zaréakkordot ir el (ez aldl
csak az introitus verzusa, a Kyrie és a Sanctus elsd része a kivétel). A szolamok hasznalataban is
azonos rendet kovet a két darab, hiszen mindkét mi csak a Kyrie tétel ,,Christe eleison”
szovegrészénél csokkenti le a szolamok szdmat kihagyva a basszus, illetve a tenor II és basszus
sz6lamokat. [Lasd a XI. és XII. tablazatot: Osszehasonlitd tablazat — tételrend, eléjegyzés,
hangnem, {itemszam; Osszehasonlit6 tdbldzat — intonacio, szolamok, cantus firmus]

Eltérések mutatkoznak viszont a misén kiviili tételek megvalasztasdban. Amig a ,,Libera
me”-responzoriumot mindkét kiadas tartalmazza, sot a ,,Tremens factus sum ego et timeo” szakasz
zenéje teljesen azonos mindkét kiadvanyban, addig az 1583-as kiadds a halotti matutinumbodl két
responzériumot (,,Peccantem me quotidie”, ,,Credo quod Redemptor meus vivit”), az 1605-6s pedig
egy responzoriumot (,,Versa est in luctum”) és egy olvasmanyt (,,Taedet animam meam”) csatol a
miséhez.

Amint Victoria stilusa egyre tomorebbé valik az 1592-es és az 1600-as misekdteteiben,
ugy az 1605-6s requiem egészében ¢és tételeiben is rovidebb, mint az 1583-as. Az 1583-as kiadas
43+35 litemes gradualéja, 133 {itemes offertoriuma és 19+17 iitemes Sanctusa helyett az 1605-6s
graduale 23+23, az offertorium 78, a Sanctus pedig 17+16 iitem terjedelmli. A koradbbi mise
offertoriumdban a ,,Hostias et preces” verzus utan a ,,Quam olim Abrahae” repetenda tobb
sz6lamban tér vissza, mig az Officium Defunctorum sem a verzus, sem a repetenda gregorian
dallamat nem adja meg. Az 1583-ban kiadott mii az Agnus Dei mindharom szakaszat tobb
sz6lamban zenésiti meg, a késObbi darab viszont csak az elsé és a harmadik szovegegységre ir
polifoniat.

Mindkét darab cantus firmusa a Graduale Romanum halotti miséjébl szarmazik,* és mig
az 1583-as darab a szopranra bizza annak éneklését (kivéve a Kyrie tétel elsd részét, ahol a basszus
szolaltatja meg a hosszi hangjegyértékekben megjelend gregorian dallamot), addig az 1605-6s mii
szokatlanabb mddon a szopran II-t jeldli ki erre a feladatra (két szakasz kivételével: Christe eleison:

tenor; offertorium: alt).

% Graduale Sacrosanctac Romanea Ecclesiae de Tempore et de Sanctis Ss. D. N. PII X. Pontificis Maximi jussu
restitutum et editum ad exemplar editionis typicae concinnatum et rhythmicis signis a Solesmensibus monachis
diligenter ornatum. Typis Societatis S. Joannis Evangelistae Desclée & Socii. S. Sedis Apostolicae et Sacrorum
Rituum Congregationis Typographi Parisiis, Tornaci, Romae. 1943, 94.*
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XI. tablazat: Osszehasonlito tablazat — tételrend, el8jegyzés, hangsor, litemszam, zéarlatok.

tételek eléjegyzés hangsor iitemszam zarlatok
1583, 1605 1583, 1605 | 1583, 1605 1583 1605 1583 1605
introitus: Requiem aeternam 1b ion 37 33 Fterc o F
verzus: Te decet hymnus 1b ion 21 27 F F
Kyrie 1b ion 17+12+18 [47] 15+14+16 [45] F F
graduale: Requiem aeternam _ eol 43 23 A terc o A
verzus: In memoria aeterna — eol 35 23 A terc o A
offertorium: Domine Jesu Christe _ dor 109+24 [133] 78 Dterc o D
Sanctus — eol 19 17 A A
Pleni sunt — eol 17 16 A terc o A
Benedictus - mixolid 21 20 G terc ¢ G
Agnus Dei — mixolid 19+17+13 [49] 17+20 [37] G terc o G
communio: Lux aeterna — mixolid 20 28 G terc o G
verzus: Requiem aeternam — mixolid 20 28 G terc o G
Libera me Domine - dor 44+24+46+5+7 11+10+25+17+ | D terc o D
[114] 17+7+7 [80]

Kyrie eleison — lid 5+7[12] 7+7 [14] F+F terc o F+F
Peccantem me quotidie (1583): - dor 6+9+12+7+6 [40] - D -
responzorium

Credo quod Redemptor (1583): - dor 12+8+13+6+6 [45] - G -
responzorium

Versa est in luctum (1605): motecta — dor — 60 — D
Taedet animam meam (1605): lectio II. - eol — 129 - A

XI1I. tablazat: Osszehasonlitd tablazat — intonaciod, szélamok, cantus firmus.

tételek intonacio 1583 1605 szolamok: cantus firmus
1583, 1605 1583,1605
introitus Requiem aeternam S SII SATB SI,SILA,TI, TII,B S SII
verzus Te decet hymnus, Deus, in Sion S STI SATB SI,SII,A,TI,TII,B S SII
Kyrie — — SATB SI,SILA,TLTII,B B SII
Christe — — — SAT SISILA,T S T
Kyrie — - - SATB SI,SILA,TLTII,B S SII
graduale Requiem aeternam S SII SATB SI,SII,A,TI,TII,B S SIT
verzus In memoria acterna S S1I SATB SI,SILA,TI, TILB S SII
offertorium Domine Jesu Christe, rex gloriae S A SATB SI,SILA,TL,TILB S A
verzus Hostias et preces tibi, Domine, laudis offerimus: tu| B ? B ? S ?
suscipe pro animabus illis, quarum hodie memoriam
facimus: fac eas, Domine, de morte transire ad
vitam.
Sanctus Sanctus S S1I SATB SI,SILA,TL,TILB S SII
Pleni sunt S S 1I SATB SI,SILA,TLTII,B S SII
Benedictus Benedictus S S1I SATB SI,SIILA,TI,TII,B S SIT
Agnus Dei Agnus Dei S3x | SII2x SATB SISILA,TI, TII,B S SII
communio Lux aeterna S S 1T SATB SI,SILA,TI, TII,B S SII
Verzus Requiem aeternam dona eis, Domine S STI SATB SI,SII,A,TI,TII,B S SII
Libera me de morte aeterna in die illa tremenda - SII Libera me: Libera me: S -
SATB SI,SILA,TLTII,B
Dum veneris judicare saeculum per ignem. S S 1I Tremens: SAB Tremens: S SII
SILLA,B
Quando caeli movendi sunt et terra. S S1I Dies illa: Dies illa: S -
SAT SI,SILA,T
Christe eleison. S S 1I Requiem: Requiem: S -
SATB SI,SILA,TLTII,B
Peccantem me | et non me paenitentem, timor mortis conturbat me; T - SATB - - -
quotidie nulla est redemptio, miserere mei, Deus, et salva me. T - SAT -
et in virtute tua libera me. T - SATB -
Christe eleison. T — SATB —
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Credo quod et in novissimo die de terra surrecturus sum. Et| A - SI,SILATB - -
Redemptor rursum cirumdabor pelle mea

videbo Deum meum. A - SI,SILATB -

et oculi mei conspecturi sunt. A - SISILLAT -

Christe eleison. T — SI,SILATB -
Motectum — — — — SI,SILA,TI, TI,B —
Lectio 11 — — — — SATB —

Az Officium Defunctorum dallamvonalanak vizsgalata szamos sajatossdgot mutat. Victoria
egy-egy alkalommal hasznalja a Palestrina-stilusban rendkiviil ritka lelépd kis szextet,”” a nagy
szextet mindkét irAnyban,®® valamint a fellépd nagy nonat és a lelépd bévitett kvartot.” FeltiinSen
gyakori a tiszta oktav ugras mind felfele,”” mind lefelé.”! Ezt az ugrast kibéviti kilosnbozd
hangkoézokkel: egy-egy alkalommal 1. a leugro tiszta oktavot azonnal felugro tiszta oktav kéveti;”
2. a felugré oktav utin azonnal leugrd oktav kovetkezik;” 3. a felfelé ugré tiszta oktavot felugro
terc,”* valamint 4. leugré tiszta kvart koveti.” Csupan harom alkalommal fordul el§ fellépd tiszta
oktav utan kovetkezd lelépd tiszta kvint,”® 4m ennek megforditasa, vagyis a lelépé tiszta oktav utani
fellépé tiszta kvint joval gyakoribb.”” Viszonylag gyakori a lelépé tiszta oktav fellépd tiszta kvarttal
kombinalva.”® Erdemes megjegyezniink, hogy ezek a jelenségek leggyakrabban a basszus
sz6lamban fordulnak eld (31x), meglehetdsen gyakoriak a tenor I szolamban (19x), és viszonylag
ritkak a tenor II (7x), alt (6x), szopran I (6x) szoélamokban, mig a cantus firmust éneklé szopran II-
ben csupan egyetlen alkalommal jelennek meg.

Palestrina zenéjének alapvetd jellegzetessége, hogy az ugrasokat a lehetdségekhez mérten
igyekszik kitdlteni. Ez a zene szembetlind és bizonyithatd kiilonbséget tesz az emelkedd és
ereszkedo intervallumok kozott, azaz a felfelé iranyuld ugrasokat sokkal gondosabban egyenliti és
tolti ki, mint a lefelé irdnyulokat. Sokszor egy ellenkezd iranytt masodik ugrds valaszol egy
nagyobb lefelé ugrésra; a nagy felfelé¢ ugrasra ezzel szemben leggyakrabban 1épésszerii mozgés

kovetkezik. Ezzel szemben Victoria 1605-6s miivében gyakran fordul eld két azonos irdnyu ugras.

¥ offertorium: SI, 133, 1, 2.

88 fellépd nagy szext: introitus, T1, 125, 1, 6; lelépd nagy szext: graduale, TI, 129, 2, + 2.

89 fellépd nona: offertorium, TII, 133, 3, 2-4; lelépd bovitett kvart: Libera me, SII, 146, 1, 3.

% introitus: B, 124, 1, 4; A, 125, 2, 3; TL 126, 1, 4; Kyrie: TI, 128, 2, 6; TII, 128, 3, 5; graduale: SI, 129, 1, 3; B, 129, 2,
4; TIL, 129, 3, 5; A, 130, 3, 3-4; B, 130, 3, 4; offertorium:TI, 131, 2, 4; B, 131, 2, 5; TII, 132, 1, 4; B, 132, 1, 4; T1,
132, 2, 1; Sanctus: B, 134, 2, 6; B, 134, 2, 5; Agnus Dei: SI, 136, 3, 3-4; A, 137, 3, 2; B, 137, 3, 5; communio: B, 138,
2,4; S1, 138, 2, +1; Libera me: B, 145, 2, 2; TI, 146, 1, 3; B, 146, 3, 3; B, 146, 3, +3; SII, 147, 1, 4-5.

*!introitus: TI,126, 2, 3; Kyrie: TI, 128, 2, 4; graduale: SI, 129, 1, +1; offertorium: SI, 131, 2, 6; TII, 132, 1, 2-3;
Sanctus: SI, 134, 3, 6; TI, 135, 1, 2; Benedictus: T1, 136, 1, 2; communio: TI, 139, 2, 5; TI, 140, 3, 6; Libera me: B,
144, 1,2; TII, 144, 1, 2; A, 145, 3, 2; T1, 146, 3, 4.

%2 Sanctus: TI, 135, 1, 4-5.

% Benedictus:TIL, 136, 1, +1-2, 1.

* introitus: A, 125, 2, 3-4.

% Agnus Dei: B, 138, 1, 2-3.

% introitus: B, 124, 2, 5-6; graduale: B, 130, 2, 2; Libera me: TI, 144, 2, 2-3.

7 introitus: B, 125, 1, 2-4 (kett6 egymas utan); Kyrie:TI, 127, 2, 2-3; graduale: B, 129, 2, 5-6; Sanctus: B, 135, 1, 4-5;
Agnus Dei: TI, 136, 3, +2; communio: TI, 139, 1, 2; B, 139, 2, 4-5; B, 139, 3, 3-4; TI, 140, 2, 4; B, 140, 3, 5-6.

% introitus: B, 126, 2, +2; Kyrie: B, 127, 1,4-5; B, 127, 1, +1-2, 1; A, 128, 1, 4; graduale: TI, 129, 1, 3-4;B, 129, 2, +2;
offertorium: TI, 131, 1, +1-2, 1; B, 131, 3, 5-6; Agnus Dei: B, 137, 1, +2; TII, 137, 2, 5; communio: B, 139, 2, +3; B,
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Leugro tiszta kvint utdn néha ugyanilyen iranyu terc,” gyakrabban tiszta kvart'®™ vagy tiszta

101

kvint ™ kovetkezik, aminek eredménye a kiindulo6 és zard hangok kozotti szeptim, oktav vagy néna

lesz. Négy esetben leugré tiszta kvartot ugyancsak leugré tiszta kvint kovet.'%?

Joval ritkabban, de
eléfordul Victoria miivében két felfelé iranyuld ugras is. A felhasznalt hangkdzok a kovetkezok: 1.
felugro tiszta kvart, majd tiszta kvint;'® 2. két felugro tiszta kvart;'** 3. felugro tiszta kvint, amit
tiszta kvart kovet.'"”

A requiemben leggyakrabban eléforduld dallami motivumok négy semiminima kiilonb6zd
kombinacioibol alakulnak ki.'” Az egyik leggyakoribb forma négy lépcsézetesen emelkedd
1,107

semiminimabol al Hasonlé gyakorisagii ennek ellentéte, a négy Iépcsdzetesen ereszkedd

semiminima sorozata.'” Csak egyetlen egyszer szerepel egy alsé valtohangos alak (f-e-f-g:
graduale, TI, 129, 1, 3), kilencszer egy visszalépd tercet tartalmazé forma (c—d—e—c)109 és haromszor
a cisz-h-cisz-a motivum.'"

A semiminimak sorozatan kiviill még két, pontozott minimabdl, két fusabol és egy
minimabol 4116 forma érdemel figyelmet. Az egyik 1épcsézetesen lefelé mozgd motivum,''! mig a
mésik egy alsé valtohangos formula (e-d-e-f, illetve g-f-g-a).'"?

Hangismétlés harom formaban jelenik meg a darabban: 1. portamento;'” 2. Landino-

zarlat;''* 3. olyan semiminima alakjaban, amely szétaghordozo hang is egyben.'"

140, 3, +3; Libera me: B, 144, 2, +1.

% graduale: B, 129, 3, 4-5; B, 130, 3, 4-5.

1Oogradualez B, 129, 3, 5-6; B, 130, 3, 5-6; offertorium: B, 133, 1, 5; Agnus Dei: B, 137, 1, 5-6; B, 137, 2, 4-5; B, 138,
1, 3-5; Libera me: B, 145, 4, 3-4.

10l communio: B, 139, 1, 1-2; B, 140, 2, 3-4; Libera me: TI, 144, 1, 3 (itt a 2. lelépd kvintet két terccel helyettesiti
Victoria); TII, 147, 1, 3-4; B, 147, 1, 5-6.

"%introitus:B,124, 2, 7-9; Benedictus:B, 135, 3, +1-136, 1, 1; B, 136, 1, 5-6; Agnus Dei: B, 136, 3, 3-5.

1% Agnus Dei: SI, 137, 2, 3-4; communio: TI, 138, 3, 3-4.

1% communio: B, 139, 2, 2-3.

' ibera me: B, 146, 1, +1-2, 1.

1A témarol bdvebben lasd: Dr. H. von May, Die Kompositionstechnik T. L. de Victorias, Paul Haupt Akademische
Buchhandlung vorm. Max Drechsel, Bern und Leipzig, 1943.

Wintroitus: TL 126, 2, 3-4; TII, 126, 2, 5; TII, 126, 3, 2; Kyrie: TII, 127, 2, 4; offertorium: SI, 132, 2, 1;TI, 133, 1, 3;
SII, 133, 1, +2; Sanctus: TI, 135, 1, 3-4 (az eredmény bovitett kvart); TI, 136, 1, 1 (az eredmény bovitett kvart;
Benedictus: TII, 136, 2, 4; communio: A, 138, 2, 3; TI, 139, 2, 4 (az eredmény bdvitett kvart); TI, 140, 3, 5 (az
eredmény bovitett kvart); Libera me: TII, 144, 1, 2; A, 145, 3, 2; B, 145, 4, 2.

8introitus: TI, 124, 2, 1;A, 125, 1, 2; Kyrie: TII, 128, 3, 5; graduale: SI, 129, 1, 2; TI, 129, 2, 1; TII, 129, 2, 1-2; TII,
129, 3, 1; T1, 130, 3, 4; offertorium: B, 132, 3, 2; TI, 133, 1, 5; SII, 133, 2, 4; Sanctus: TII, 134, 3, +4; Agnus Dei: TI,
137,1,3; TL, 137, 1, 5; TII, 137, 2, +1; A, 137, 3, 1; Libera me: TII, 144, 1, 1, TI, 146, 3, +1.

"Wgraduale: TI, 129, 2, 7; B, 129, 2, +2; Benedictus: TI, 136, 1, 2; communio: A, 138, 3, 3; Libera me: A, 145, 3, 2-3;
A, 145,3,+2; A, 145, 4, 3; A, 146, 2, 4-5; SI1, 147, 3, 3.

"graduale: A, 130, 1, +1; Sanctus: SII, 134, 3, 3; Benedictus: SII, 136, 2, 2-3.

Woffertorium: TIL, 131, 2, 1; TIL, 131, 2, 3; SII, 131, 2, 4; communio: TII, 138, 2, 4; Versa est in luctum: SII, 143, 2, 3;
Libera me: B, 145, 2, 5.

112graduale: TII, 129, 3, 2; communio: TI, 139, 1, 2.

Wintroitus: SI, 125, 2, 1; kétszer egymas utan.

"introitus: TII, 126, 3, 3; Versa est in luctum: TI, 141, 2, 3-4.

Woffertorium: SII, 131, 3, +2; TI, B egy idében 133, 1, +3; SI, 133, 1, +2 kétszer egymés utan; SI, A egymés utén 133,
1, +1; SI, B egy idében 133, 2, 1; Versa est in luctum: SI, A egy idében 141, 2, +1-3,1; SII, 141, 2, +1; T, 141, 3, 2;
TII, B egy idoben 141, 3, 2-3; SII, SI egymas utan 141, 3, 4; A, TI egy id6ben 141, 3, 4-5 TI-ben oktavugrassal; TI
kétszer egymas utan 143, 2, 1-3; Libera me: A, 146, 3, +1.
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A cambiata alabbi alakjaira bukkanhatunk a halotti officiumban: 1. négyhangos forma
pontozott minima-semiminima-minima-minima ritmusértékekben;''® 2. négyhangos, augmentalt
forma;117 3. archaikus, harom hangbdl allo forma.''®

Keresztallas csak haromszor fordul eld a darabban Cisz-C,'" illetve F-Fisz'® hangok

kozott. A tételek végén el6fordulod zarlatokrol az alabbi tablazat ad attekintést.

XIII. tablazat: Az Officium Defunctorum egyes szakaszainak zarlatai.

TETEL ZARLAT
introitus [-VI°-II-I- VOVI-IV- V-I-V5-]
F-d’-g-F- ¢®-d-h'- C-F-C*-F
introitus-verzus VI-ITP-1V-11-1- — V-IV-V]
d-a“-B-gF- — C-B-C”-F
Kyrie eleison -V *-VI-IV®- V-I-V¥-]
F-CP-F- g¥-d-h’- C-F-C*-F
Christe eleison -VIP-I-IT- V- — —
g-e¢*-F-g'-¢°-F — —
Kyrie eleison V-IV-I1%- P-VIEI- VY- [ VEI-IVA
C-B-F&. g98_ 4= g6 _B"- | CPF-B-F
graduale I-IV-VII-V-I- — IV-I1%-v&]
a-D -G - e-a- — d-a®-E®-A
graduale-verzus I-IV-VII-I- — IV-1-V¥]
a-D - G-A- — d-a-E"-A
offertorium VI-I14-VI-T4- V-IV-VI-II-VI- [ IV-I-V3-]
F-C%-g-A%- A-G-C-F-B- |[g-d-A¥-D
Sanctus VEII15-VE-I- — IV-1%-1V-I*
E43_h65_E43_ A- _ d_ A65- AT
Pleni sunt IV-VII'*-1"- IV-IIT*"-VI- IV-I-V5-]
d-g’°- A% d-C”-F- d—a-E¥-A
Benedictus IV-IP-VE 15V — IV-1%-1V-1*
C-G*-D"-A%-D-G- — C-G%-C-G*”
Agnus Dei I I-IV-VII-V-I- — IV-I-V*¥-]
G-C-F - d-G- — C-G-D*-G
Agnus Dei III [-IV-VIL-IVZ-15- — IV-I-V¥-]
G-C-F - C¥-G"- — C-G-D*-G
communio [-VI-IV-1%- — V-104-VE.1
G-F - CB.G™. — D-g64-D43- G
communio-verzus [-VII-IV-T*- — V-1%4-V*E.1
G-F - C-G*- — D-¢%-D-G
Versa est in luctum V-IV-V¥.1- — IVO-18-IV-1¥
A-g- A®D- — g64_ D4 g—D“
Libera me 1-/V/-V- — VI'-IVe-VH-1
d-/a/-A- — B'-g% - A¥-D
Quando caeli [-VS-I-1V- — V-184-VE-1
d-A°-D-g- — A-d°4-A®-D
Tremens factus sum ego | I-V*-I-V-VI- — V-184-VE-1
d-A*-d-a-B- — A-d*-A"-d

Uintroitus: A, 125, 2, 1.

117

pontozott semibrevis-minima-brevis; communio: SI, 139, 2, 1-2 harom semibrevis.

118

"“Taedet animam meam: A-T, 149, 3, 1-2.

120Benedictus: TI-B, 136, 1, 4-5; communio: SI-TI, 138, 2, 5-6.

132

communio: A, 138, 2, 3-4 pontozott minima-semiminima-minima.

graduale: SI, 129, 3, 1 négy minima; offertorium: SI, 131, 2, 4 négy minima; Sanctus: SI, 134, 3, 1-2 semibrevis-




Dies illa dies irae [-VE VI VI 4-TV-VB-11- — I-1-V*-1
d-AB-D-C -F- C% - G - 2™ -E%- — F-d-A*-D
Requiem aeternam IV-I°-1V-I- — IV-I-V*-1
g - D%-g- D- — g-d-A¥-D
Kyrie eleison I I-VI'-IV’- — VE-VE-]
F-d’-h°- — CY-F-C¥-F
Kyrie eleison II 1-V*-]- — IV-I-V*-]
F-C*-F- — B-F-C*-F
Taedet animam meam | III-VII-I-VI-III-VI-III-IV- — 1°-1%,-V*-1
C-G-a—F-C-F-C-d- — h-a%,-E¥-A

A késleltetések koziil a darabban a 4-3-as fordul elé leggyakrabban (147x).'*' Az
introitusban 13x, a Kyrie-ben 10x, a gradualéban 9x, az offertoriumban 21X, a Sanctus-ban 10x, a
Benedictus-ban 4%, az Agnus Dei-ben 11x%, a communioban 17X, a ,Versa est in luctum’-
motettdban 21%, a ,Libera me”-responzoriumban szintén 21x és a ,,Taedet animam meam”-
olvasmanyban 10x. Kevésbé gyakori a 7-6-o0s késleltetés, hiszen minddssze tizennyolcszor fordul
el a miiben.'*? 9-8-as késleltetés és atmend szeptim kétszer,'” 6-5-6s és 2-1-es viszont egy-egy
alkalommal jelenik meg Victoria darabjaban.'** Ezzel szemben négyszer talalkozunk a 6-5, 4-3-as

kettos késleltetéssel,125

mig a 9-8, 7-6-0s, valamint a 9-8, 4-3-as csak egy-egy helyen bukkan fel az
officiumban.'?
A négyeshangzatok kozil mind a négy megforditassal talalkozhatunk a darabban,

rendszerint minima értékben. A szeptim €s a kvint-szext akkord egyforma szamban szerepel a

Plintroitus: 124, 1, +1; 124, 2, 2; 124, 2, +3; 125, 1, 5; 125, 1, +2; 125, 2, +3; 125, 3, +1; 126, 1, 5; 126, 2, 3; 126, 2,
+3; 126, 2, +2; 126, 3, 1; 126, 3, +2;
Kyrie: 127, 2, 1;127,2,3;127,2, +2; 128, 1, 3; 128, 2, 2; 128, 2, 4; 128, 2, 5; 128, 2, +1; 128, 3, 2; 128, 3, 4;
graduale: 129, 2, 3; 129, 2, 6; 129, 2, +2; 129, 3, +4; 129, 3, +3; 130, 1, +1; 130, 2, 1; 130, 2, +3; 130, 3, +3;
offertorium: 131, 1, 4; 131, 2, 1; 131, 3, 3; 131, 3, +2; 132, 1, 3; 132, 1, +3; 132, 1, +1; 132, 2, 1; 132, 2, 3; 132, 3, 1;
132,3,2;132,3,3;132,3,+3; 133, 1,+4; 133, 1, +3; 133, 2, 1; 133, 2, 5; 133, 2, +2; 133, 3, +4; 133, 3, +2; 134, 1,
+2;
Sanctus: 134, 2,2; 134, 2, 3;134,2,4; 134, 3, 3; 134, 3, 4; 134, 3, +2; 135, 1, 2; 135, 2, 2; 135, 2, 4; 135, 2, +3;
Benedictus: 135, 3, 2; 136, 2, 2 [kétszer egymas utan]; 136, 2, +2;
Agnus Dei: 136, 3, 4; 136, 3, +2; 136, 3, +1; 137, 1, +2; 137, 2, 3; 137, 2, 4; 137, 3, 3; 137, 3, +1; 138, 1, 3 [kétszer
egymas utan]; 138, 1, +3;
communio: 138, 2, +1; 138, 3, 1; 138, 3, 4; 138, 3, +2; 139, 1, 3; 139, 2, +4 [kétszer egymas utan]; 139, 2, +3; 140, 1,
1; 140, 1, 3; 140, 1, +2; 140, 2, 1; 140, 2, 3; 140, 2, 4; 140, 2, 54; 140, 3, +4; 140, 3, +3; Versa est in luctum: 141, 1,
3,141, 1,+1; 141,2, 1; 141, 2, 4, 141, 2, +3; 141, 2, +2; 141, 3, 2; 141, 3, 4; 141, 3, +2; 142, 1, 2; 142, 1, 4, 142, 1,
+2;142,2,2;142,2,2;142,2,+1; 142, 3, +4; 143, 1, 3; 143, 1, +2; 143, 1, +1; 143, 2, 4; 143, 2, 5; 143, 2, +2;
Libera me: 144, 1, +3; 144, 2, +1; 144, 3, +3; 145, 1, +1; 145, 2, 3; 145, 3, 3; 145, 4, 3; 145, 4, +3; 145, 5, 2; 146, 1,
2; 146, 1,+2; 146, 1, +1; 146, 2, 4; 146, 2, +3; 146, 3, 2; 146, 3, 5, 147, 1, +3; 147, 2, 3, 147, 2, +3; 147, 3, 2; 147, 3,
+3;
Taedet animam meam: 148, 2, 2; 148, 3, 2; 148, 4, 3; 148, 4, +1; 149, 1, 5; 149, 2, 4; 150, 1, +3; 150, 3, 1; 151, 2, +4;
151, 4, +3.

2K yrie: 128, 1, 1; graduale: 129, 1, +2; 130, 2, +4; 130, 3, 1; offertorium: 131, 2, +3; 131, 3, 4; 132, 1, +2; 132, 2, 2;
133, 3, 3; Sanctus: 135, 2, 1; Agnus Dei: 137, 3, 1; 137, 3, 4; 137, 3, 2; communio: 138, 3, 1; Libera me: 145, 3, 1;
147, 1, 1; Taedet animam meam: 149, 3, +2; 151, 2, 4.

1239_8: introitus, 126, 1, 4; Kyrie, 128, 3, 1.
8-7: Kyrie, 128, 3, 3; communio, 138, 2, 4.

1246-5: communio: 140, 1, 2.
2-1: Sanctus, 134, 2, +2.

Boffertorium: 132, 2, 3; 132, 2, 4; Versa est in luctum: 142, 3, +1; 143, 1, 5.

12698, 7-6: Taedet animam meam: 149, 3, +1.
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miiben (19x),"*” mig a terc-kvart és a szekund akkord joval kevesebbszer szélal meg (négyszer

illetve haromszor).'*®

€ sue. Thome LudouicsdeVittona

.

ﬁ!’ Dom ¢ b Domi e Domi s
g;.\»:mc is, do na ® u‘Dcmi-

Ea Canonit Officnem Defundiorum, :
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Ay e

Officium Defunctorum — Requiem aeternam-introitus

Introitus:

Az introitus kétrészes formaja a gregorian tétel antifona-zsoltar felépitésének felel meg.'*’

Az els6 rész harom, imitativ jellegli szakaszbol épitkezik:

1) 1-15. iitem: ,.dona eis Domine”, amely két kiilonbozd témafej imitaciojat egyszerre valositja
meg. Az elsé (A) a tétel gregoridn dallamat veszi mintaul, és a szolamokat a kovetkezd rendben
¢s kezdohangokon 1épteti be: A (¢’) — SI (a’) — SII (f°). A szekundlépésekben mozg6 elsd
témaval ellentétben a masodik (B) lelépd tercet vagy kvartot allit szembe egy felugrd kvinttel:
TI (a) — TII (f) — TI (f). A két téma belépéseinek rendje a kovetkezd: A (A), B (TI) egy iddben -
A (SI), B (TII) egy idoben — A (SII) — B (TD).

9-8, 4-3: Libera me: 146, 2, 3.

127szeptim: introitus, 126, 2, 2; Kyrie, 127, 3, +1, 128, 1, +3; offertorium, 133, 2, +2; communio, 139, 2, 1; 140, 3, 2;
Versa est in luctum, 141, 1, 3; 142, 2, 1; 142, 2, +2; 142, 3, 4; 143, 1, +2; Libera me, 144, 1, +4; 146, 1, +3; 147, 2, 2;
Taedet animam meam, 148, 2, 1; 149, 1, 4; 150, 1, 4; 150, 2, +1; 150, 3, 1.
kvint-szext: graduale, 130, 1, +1; Sanctus, 134, 3, 3; 134, 3, +4; Benedictus, 136, 2, 3; 136, 2, +3; communio, 138, 3,
4; 139, 3,2; 139, 3, +1; 140, 1, +2; 140, 2, 1; Versa est in luctum, 142, 2, 5; Libera me, 144, 1, +4; 144, 3, 1; 145, 2,
5; Taedet animam meam, 148, 3, 2; 148, 3, +2; 149, 1, 4; 149, 3, +1; 151, 3, +4.

Bterc-kvart: offertorium, 132, 1, 1; communio, 140, 1, 2; Versa est in luctum, 142, 2, 1; 142, 3, 1.
szekund: Agnus Dei, 137, 2, +1; Versa est in luctum, 142, 1, 4.

12 Az 6sszkiadasban hibasan szerepel az introitus 2. soraban a TII C-kulcsa. Altkulcs helyett tenorkulcs értends.
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Requiem aeternam-introitus 1-4. i,
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2) 15-21.utem: az ,.et lux perpetua” témajanak egyetlen jellegzetessége, hogy lelépd hangkozzel
indul, maga a hangkoz viszont nagy valtozatossagot mutat. A sz6lamok belépésének sorrendjét,
kezdéhangjat és a lelépd hangkozoket az aldbbiakban tekintjiik at: TII: ¢’, 3 — A: ¢’, 3 — SI: a’,
4; B: f, 3 egy idoben — A: £, 3 —TI: b, 4; TII: d’ 3 egy id6ben — B: f, § — A: , 2.

3) 21-33. iitem: ,luceat eis”. Az el6zd téma mozgalmassagaval ellentétben itt a témafej szinte
kizardlag tiszta prim 1épésekkel kezdddik, amitdl csak egy-egy esetben tér el a TII, illetve az A
szolam egy fellépd szekunddal élénkitve a harom tiszta prim statikussagat. Az imitald szolamok
ebben a részben meglehetdsen siirtin kovetik egymast: TII (¢”) — B (f) — TI (d”) — SI (f°), A (d°)
egy idében — TI (¢’) — B (f) — A (d’) = SI (¢”’) — TII (f) — A (d”) —TI (¢’) — TII (f). Mindharom
szakasz f-i6n zarlattal ér véget.

Az introitus masodik nagy egysége, amely a zsoltar szovegének hatszélamu feldolgozasat

adja, szintén harom szakaszra tagolodik, és alapvetd jellegzetessége a kéttémas imitacio. Ez a

szakasz hangsor tekintetében nem annyira egységes, mint az elsd rész, hiszen az elsd két egység d-

eol hangnemével szemben a harmadik f-ionban ér véget.'*’

1) 1-10. item: Az ,.et tibi reddetur votum in Jerusalem” szoveg els6 harom szétagja még homofon
szerkesztésii, mig tovabbi része stirli, altaldban szolamparonkénti belépésekkel szolaltatja meg a

zsoltarverset: A (f°), TII (f) egy idében — SI (c’’) — TI (a), B (f) egy id6ben — SII (a’). Tém4aja a

19Qajtohiba az oszkiadasban: 126, 2, 5-7 iitem alt szolam: g-a-a-g-f-a-a hangok helyett ¢’-f-f’-¢’-d’-f*-f hangok
értendok. 126, 2, 3 basszus szolam belépd hangja nem minima, hanem semibrevis értéki.
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harom egymadast kovetd tiszta prim miatt nagy hasonldosagot mutat a fOrész harmadik
szakaszanak témajaval.

2) 10-16. iitem: ,,exaudi”. Victoria erre az egyetlen szora egy hat {itemes, kéttémas imitativ zenei
anyagot komponalt, amelyben az elsé téma egy fellépd, majd visszahajlé zenei motivum (SI: a’
— B: d — TI: b — TII: a), mig a méasodiknak az alapja a gregorian dallambdl eredeztethetd,
1épcsdzetesen emelkedd dallamvonal (SII: £ — A: ¢’). Amint az els6 szakasznak megtalaltuk
megfeleldjét a forészben, Ggy ez az egység is rokonsidgban 4ll az antifona elsd részével a
kéttémas imitacio €és a gregorian témafej szerepeltetése miatt.

Introitus-verzus: "exaudi"
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3) 16-27. ftem: ,orationem meam”. Zenei témdk szempontjabol ez a rész az el6zd
tilkkorforditasanak tekinthetd, hiszen a fellépd, majd visszahajlo motivumra itt egy ellenkezd
iranyu, vagyis el6szor le-, majd fellépé dallam (A) rimel (TI: d> — B: d — SI: d”’), mig az
emelkedd mozgasra ebben a szakaszban egy ereszkedd iranyu (B) valaszol (A: f — TII: f). A
kettd kombinaciojabol a kovetkezd imitacios rend jon 1étre: A (TI)— A (B) — B (A) — B (TII) — A (SI).

Kyrie:

A kovetkezo tétel alapvetden homofon jellegli, amelyben csak a ,,Christe eleison” szakasz hoz
bizonyos valtozatossagot a szolamok szamanak csokkentésével, €s a gregorian témafejet alapul

vevé imitacio alkalmazasaval (SI: £~ A: ¢’ = SIL: £ — T: f— SL: d” — A: ¢)."*!

11Saitohiba az dsszkiadasban. 127, 1, 5, SII szélam: a’ helyett b’ értend§.
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Graduale:

A graduale, az introitushoz hasonloan, az antifona-zsoltar szerkezetet kdvetve ugyancsak
két nagy egységre tagolddik, ahol az elsd rész harom, a mésodik pedig két rovidebb szakaszbdl all.
Valamennyi formai egység hangsora a-eol, csak a verzus elsé része végzédik c-ionban.'*

1) 1-9.1tem: ,,dona eis Domine”. A tercet le-, majd visszalépd téma ismét a gregorian dallambol
szarmazik, és egymast siirtin kovetd belépésekben valamennyi sz6lamban megjelenik (SII: ¢>” —
SI: ¢> = TL: £ —B: f—TIIL: ¢’ — A: f°). Egyediil a basszus sz6lam modositja a témat azzal, hogy
a lelépd terc utdn még egy lelépd szekundot énekel mieldtt a dallam visszatérne
kiindulépontjara.

2) 9-12. iitem: ,.et lux perpetua”. Az introitusban ugyanerre a szévegre megszolald zenei anyag
kéttémas valtozatban jelenik itt meg: az elsd (A) négy azonos hangmagassagi minimabdl all
(TI: e — SI: e°, TII: ¢, B: a, egy idoben — SII: ¢’°, A: a’, egy id6ben), mig a masodik (B) az
el6zének egy tovabbszott valtozata, amely harom minimabdl, négy semiminimabol és egy
minimabdl épitkezik, és eldszor az alabbi hangokon szdlal meg: g-g-g-c’-d’-e’-¢’-g’ (TI: g — B:
C). Ebbdl a két témabodl az imitacidnak az alabbi rendje sziiletik meg: A (TI) — A (SI, TII, B egy
idében) — A (SII, A egy idében) — B (TI) — A (TII) + B (B egy idoben).

3) 13-23.iitem: ,,luceat eis”. Ismét egy kéttémas szakasszal folytatodik a halotti officium. Az alt és
a szopran Il egy iitemes eltéréssel szodlaltatja meg a gregorian dallamot f’-rél kezdve, mig a
tobbi szélam egy lelépd terccel kezd6dd témat imitacidban énekel, amely aldl csak a szopran I
kivétel, mely szélam kovetkezetesen lelépd szekundot énekel a terc helyett (TI: ¢’ — B: £ — TII:
f—TL:c’—B:c’—TI: d’, TII: d’ egy iddben — B: g — B: d).

A graduale verzusa, hasonloan az introitus verzusdhoz, homofon szakasszal kezdddik (1-9.
item: ,erit justus”’). Utdna azonban megélénkiil a mozgés, ¢és az eddigi szoélamonkénti imitacid
helyett itt szolamcsoportok kozotti imitdcioval taldlkozhatunk. A 9-15. {itemben (,,ab auditione
mala”) el6szor a SII (¢”’) — A (a’), T (f egy iddben) — SI (f°) szélamok sz6lalnak meg, majd dket a
TII (¢’) — B () — TI (f’) szélamok hasonl6 zenei anyaggal kovetik. Az el6z6 szakasz ,,luceat eis”-
szovegli részéhez hasonloan a 15. iitemtdl ismét egy, a gregorian dallamot kanonszeriien
megszolaltatd anyaghoz egy masik, nagyobb lépésekben mozgd témabdl kialakitott imitacio tarsul.
De amig kordbban az alt énekelt egylitt a cantust firmust megszdlaltatd szopran II-vel, addig most a
szopran I veszi at ezt a szerepet (SII: g’ — SI: ¢”’). A lelépd tercet és ellenkezd irdnyu kvartot
felhasznalo téma imitacioja az alabbi sorrendben valdsul meg: A (¢’) — TII (¢’) - B () =TI () - B
(¢’)—TII (d’) — B (g) — B (d). Bar a belépd szoélamok sorrendje kozott nem, a belépd hangok kozott

igen sok hasonlésagot vehetiink észre, ha azokat 6sszehasonlitjuk a férész harmadik szakaszaval.

132Sajt()hiba az osszkiadasban. 129, 3, 1, SI sz6lam: els6 hang nem f*’, hanem g’’.
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Offertorium:

A halotti mise leghosszabb tételét, az offertériumot, Victoria a kiilonb6zo

szovegegységeknek megfelelden zenésitette meg, igy hét nagyobb zenei szakaszra bontotta a

felajanlas szovegét.

1)
2)

3)

4)

S)

6)

133

1-8. iitem: ,,/ibera animas eorum”. Alapvetéen homofon szakasz g-mixolid zarlattal.

8-21. iitem: ,.fidelium defunctorum de poenis inferni”’. Egy hat és egy nyolc iitemes egységbdl
tevodik Ossze, ahol az elsd rész harom azonos hangbdl 4ll6 témat hasznal fel az imitacidohoz
(lasd introitus: ,,luceat eis”; introitus-verzus: ,reddetur votum”; graduale: ,.et lux perpetua’),
mig a masodik ezt vagy egy fel-, vagy egy lelépd kis szekunddal mozgatja meg. Az imitacio
rendje a kovetkezo: 1. SII (h”), TI (g, egy idében) — TII (g) — SI (¢”’), B (C, egy iddben); 2. TII
(a)—SI(@)-B(d)—A(d)—SI(a’)—TI(d’)—SII (a’). Ennek a zenei egységnek a hangsora d-
dor.

21-25. item: ,,et de profundo lacu”. Ez a rovid egység is a harom azonos hangbol allo téma
imitacigjara épil (TI: a— B: d — SII: > — SI: a’ , A: d°, egy idében — TI: d, TII: f egy id6ben),
¢s f-lid hangsort.

25-34. iitem: ,,libera eas de ore leonis”. Az els6, ot litemes szakasz szabad imitacidban dolgozza
fel a ,libera eas” szavakat, amelyben egy lelépd terccel induld téma le- és fellépd szekund
valtozatban is megjelenik (TII: ¢’ — B: f— SII: a” — A: e’ — SI: e’ — TI: a). A masodik hat {itemes
rész (,,de ore leonis”) témdaja fellépd hangkozre, leggyakrabban kvartra épiil, de egy-egy
alkalommal ez fellépd tercre, illetve oktavra, kétszer pedig kvintre médosul (SII: a” — SI: e’ —
TI: d—B:d—-TII: g— A: d’ — TI: g). Ennek a szakasznak a hangsora c-ion.

34-45. iitem: ,,ne absorbeat eas tartarus ne cadant in obscurum”. A témafej itt egy fellépd
szekundbdl és tercbdl, vagy ennek forditottjabol, egy fellépd tercbdl és szekundbol all (B: C —
SI: > — SII: ¢’, TII: a, egy idében — A: ¢’ — TI: g — TII: £ —SI: ). A ,,ne cadant” kifejezést
Victoria strli imitdcioban, de tobbféle dallamvonallal teszi érzékletessé: 1. két lelépd terc
egymas utan; 2. lelépd szekund és terc egymas utan; 3. fellépd szekund utan lelépd terc; 4. az
el6z0 rak forditasa, azaz lelépd terc utan fellépd szekund. A szakasz hangsora d-dor.

45-62. iitem: ,,sed signifer sanctus Michael representet eas in lucem sanctam”. Az els6 6t iitem
(,,sed signifer”) igen siri imitdcibban megirt rész, amelyben nem jelenik meg egy
karakterisztikus téma sem (SI: a’, B: d, egy idében — TI: a— A: d’, TII: d’, egy id6ben — SII: d’ —
SI: g2 — Tl: a — SII: —a’ — SI: e’, TII: a, egy idoben). A kovetkezé harom iitemes rész Szent
Mihaly nevének a megzenésitése, természetesen imitdcidban, amelyhez egy le-, majd visszalépd
szekundot hasznal fel Victoria (TI: e’, B: a, egy idoben — A: ¢” — TII: d” — SI: a’ — SII: g°). A

»representet eas” 0t litemes szakasza egy IépcsOzetesen felfelé mozgo téman alapszik, amelynek

133 Sajtohiba az sszkiadasban. 134, 1, 2, TI szolam: a 2. hang nem a, hanem g.
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sajatossaga a két kezdd, azonos hangmagassagii semiminima, amely minden esetben 6nalld
szotaghordozo hangga valik. A szolamok belépésének sorrendje a kdvetkezo: TI (a), B (d, egy
idében) — SI (a’) — A (d”) — SI (a’), TII (a, egy idében) — SII (g’) — SI (e’), B (A, egy iddben).
Ennek a szakasznak az utolsd egységét (.in lucem sanctam”), miként az els6t, szabad
imitacidban zenésitette meg Victoria, melynek témafejében leggyakrabban fellépd terccel,
ritkdbban kvarttal taldlkozhatunk (A: ¢’ — TII: a— B: A —SI: e’, SII: g’, egy idében — TI: e, TII:
g, egy id6ben — TI: a, B: A, egy id6ben — SI: a’, SII: f°, TII: d, egy idében). Ennek a szakasznak
valamennyi egysége d-dorban ér véget.

7) 62-78.1tem: ,,Quam olim Abrahae promisisti et semini ejus”. A repetendaként funkcional6 részt
Victoria ismét két kisebb egységre osztja fel, amelyben az elsé négy iitem témajanak a lelépd
hangkoz6k adnak bizonyos egységességet (SI: {7, SII: a’, B: d, egy idében — TI: d’, TII: d, egy
idében — A: d’), mig a masodik négy iitem az azonos hangokkal indul6é téma immaron sokadik
példajat reprezentalja (A: fisz’, TIl: a — SI: a’, B: d, egy idében — SII: d>* — TIL: d’). A zar6
szakasz hangsora szintén d-dor. Mint mar kordbban emlitettiik, az offertorium versét Victoria
nem zenésitette meg tobb szolamban, viszont az Osszkiadds nem kozli sem annak, sem a

repetendanak gregorian dallamat.

Sanctus:

Az offertorium hosszu és Osszetett tétele utdn Victoria a ,,Sanctus” megzenésitésének
viszonylag egyszerlibb formajaval €l. Bar az 1-7. litemig terjedd szakaszban (,,Sanctus, sanctus’)
imital6 szoélamokkal taldlkozhatunk (A: a — SI: ¢ — TI: a — A: d’), a tétel meghatarozé
szerkesztésmodja mégis a homofdnia, amelyben a 7-17. litem (,,Dominus Deus Sabaoth’) hangsora
az elso részt lezard f-liddel ellentétben a-eol, a ,,Pleni sunt caeli et terra gloria tua”-szakaszé d-dor,
mig a ,,Hosanna in excelsis” a-eolban ér véget. Ugyancsak homofon a ,,Benedictus” elsd nyolc
titemének f-lid hangsoru szakasza is, de itt a zar6 ,,Hosanna” egy fellépd tercet és szintén fellépd
szekundot tartalmazd témabol felépitett rovid imitativ szakaszt kap g-mixolid hangsorban (A: a,

TII: f, egy idoben — B: d — TI: a — SII: d°).

Agnus Dei:

Hasonloan egyszerti eszkozokkel ¢l Victoria az ,Agnus Dei” szdvegének
megzenésitésekor. Az elsé esetben a tétel teljesen homofon szakasszal kezdddik d-dér hangsorban
(1-7. litem), és csak a ,,dona eis requiem” szavakra ir egy lelépd kvintre fellépd kvarttal valaszold
téman nyugvo imitativ részt g-mixolid hangsorban (TIl: a—B: d — TI: d’ — TII: d’ — B: g — TI: ¢’).
Ezzel szemben a harmadik ,,Agnus Dei” egy f-lid hangsoru, imitaciot felhasznald szakasszal indul

(1-8. litem), ¢és a ,,dona eis requiem sempiternam’ szoveget felosztva, eldszor egy lelépd szekundot
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tartalmazé témabdl ir egy rovid imitativ részt (,,dona eis requiem™ TII: g — SI: d” — A: g’), majd a
koréabbi lelépd kvint-fellépd kvart témat annak megforditasaval, azaz lelépd kvart-fellépd kvint,
kombindlva fejezi be a tételt g-mixolidban (,,sempiternam” B: d — TIl: d’ - TL: d’ — A: f°, 4|41 — B:
f,4]51-B:c,4]l57).

Communio:

A communio az introitushoz és a gradualéhoz hasonloan két részes tétel, melyben mindkét
rész harom rovidebb szakaszra oszlik. Valamennyi egység g-mixolid hangsori. Az antifona elsd
része (1-7. Utem: ,,luceat eis Domine”) lelépd szekund, majd terc témadra irt imitacioval kezdddik,
amelyben a lelépd hangkozok egy-egy esetben szekundrol tercre, illetve tercrdl szekundra
moédosulnak (TI: > — B: d - SI: a — B: g — SI: g’, 2]2] — A: d’, 3|3]). A ,,Cum sanctis tuis in
aeternum” szovegl rész (8-17. litem) ismét imitativ jellegli, melynek témafejében egy fellépd
hangkozre (szekund, terc, kvart, kvint) egy visszahajlé szekund valaszol. Ezt a sorozatot csak
egyszer szakitja meg a szopran II egy lelépd szekunddal, illetve a tenor II tiszta primmel. A téma
belépéseinek rendje, kezddhangjai és hangkozei a kovetkezdk: TII (a, 2) — TI (d, 3), B (G, 5, egy
idében) — SII (a’ 3) = SI (d’,5) - Tl (a,5)— A (e’,2) -Tll (a,4)—B (d, 5) — Tl (a, 4) — SI (a’ 4), SII
(a” 2]) — TII (g, 1). A férész befejezd szakasza (18-28. iitem) a ,,Quia pius es” szdveg kétszer
torténd, homofon eléneklésébdl all (5+6 iitem).

A verzus szolamparok imitacidjaval indul (1-7. litem: ,.et lux perpetua luceat eis”; Sl: 1,
SII: > — TII: a, B: £ —SI: g’, 5], Tl: g, 21 — B: F, 51 — A: ¢ — TL: ¢’ — SI: ¢’, 1), melynek
jellegzetessége ugyancsak a fellépd terc (egy-egy alkalommal szekund, kvint, illetve prim és lelépd
kvint). A ,,Cum sanctis tuis in aeternum” (8-17. iitem) a forészhez hasonl6 médon megkomponalt
szakasz, melyben csak a szolamok belépésének sorrendje valtozik meg némiképpen, mig
kezdOhangja és fellépd hangkdze azonos marad: TII (a, 2) — A (d” 3), B (G, 5 egy idében) — SII (a’,
3)-SI(d’,5)-TI(a,5)—A(e’,2)-TIll (a,4)—B (d, 5) -TI (a,4)—B (d, 4)—SI(a’,4), S (a’, 2|
egy id6ében) — TII (g, 1). A zsoltar harmadik ,,Quia pius es”-szakasza (18-28. {item) teljes egészében

megegyezik a forész megfeleld szakaszaval.

Versa est in luctum:

A ,,Versa est in luctum”-motetta formai €s hangnemi szempontbo6l az egyik legosszetettebb
¢és legsokrétiibb tétele a halotti officiumnak. A harom nagy formai egységre tagolodo tétel szamos
kisebb szakaszra bomlik, és négy hangnemi teriiletet jar be (d-dor, c-ion, f-lid, g-mixolid).

1) 1-14. iitem: ,,Versa est in luctum”. A szakasz, melynek hangneme d-doér, harom témara €piilo,
rendkiviil bonyolult szerkezetet mutat. Az elsd téma (A) egy als6 valtohang utan 1épcsdzetesen

ereszkedd dallamvonal, mely a kovetkezo rendben szélal meg: TII (A) — SII (a’) — B (a) — SI
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(g’). A masodik téma (B) ennek rakforditasa, vagyis egy emelkedé dallam als6 valtohangos
formulaval ér véget: TI (a) — B (A) — SI (a’) — TII (a) — TI (a). A harmadik téma (C) pedig két
fellépd szekund utan ugyancsak 1épcsdzetesen visszahajlik kiinduld pontjara: A (d’) — SII (g°).

Versa est in luctum 1-10. .
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A harom téma egymashoz val6 viszonyat és belépéseinek sorrendjét az alabbi tablazat szemlélteti.

XIV. tablazat: A ,,Versa est in luctum”-motetta témai.

1. item | 2.1ltem | 3.1iitem | 4. item | 5. iitem | 6. iitem | 7. Gitem | 8. litem | 9. iitem | 10. iitem
SI B A
SII A C

TI B B
T |A B
B B A

2) 14-28. item: ,,cithara mea et organum meum in vocem flentium”. Két-két harom szélamu
csoport valtakozasa utan (SII: a’ — SI: fisz’, A: d, egy id6ben; illetve TI: a — TII: fisz, B: d, egy
idoben) a teljes korus igen slrii imitacidban énekli a pontozott minimaval és hangismétléssel
induld, 1épcsdzetesen emelkedd, €s c-idnban zaruld témat (SII: e’ — SI: 2’ — A: d’, TI: d, B: d,
egy idoben — TII: g). E szakasz mozgalmassagéaval ellentétben a kovetkezd négy iitem (21-24.

»et organum meum’”) pusztan harom szoélamra épiil6 (SI, SII, TI), homofén zenei anyagot hoz f-
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3)

lid hangsorban. Ennek a résznek a végén (24-28. {item: ,,in vocem flentium™) ismét gyors
egymasutanban belépd sz6lamok imitaciojaban szélal meg a felsé valtd hanggal induld, kifejezo
téma: TII (¢’) — A (), TI (a), B (f) egy idében — SII (a’) — TI (g). A masodik nagy formai
egység g-mixolidban ér véget.

27-60. iitem: ,,Parce mihi Domine nihil enim sunt dies mei.” Az elsO nyolc litemes szakaszban
(,,Parce mihi Domine’) Victoria ismét a két témas imitacid eszkdzéhez fordul, amelyben az els6
téma (A) egy szekundokban emelkedd, majd a kiinduld pontra visszatéré motivum (SI: a’ — A:
d’ — SII: d’ — TII: a— A: a), szemben a masodik téma nagy ugrasokban (5|-41-5]-41-2]) mozgo
dallamaval (B: d — TII: g — TI: a— SI: a’ — B: a). A két téma a kovetkez6 sorrendben szo6lal meg:
A (SD)+B (B egy idében) — A (A) — B (TII) — A (SII) —B (TI) — A (TII) - B (SI) - B (B) — A (A).
A motetta befejezd szakasza ismét két, egymadssal rokon téma imitacidjara épiil. Az elsé téma
semibrevis-minima-minima-minima ritmusértékekben mozgd, lelépd szekunddal indulod
motivum, mig a masodik pontozott minima-semiminima-minima-minima képlettel teszi
mozgalmasabba a ritmust, 4m a témafej maga négy azonos magassagu hangbdl all. Az els6 téma
belépésének rendje: SI (e’”) — Tl (a) —A (e’)—B(a)— Tl (¢’)-SIl (a’)— A (¢’)—-SI(2’)- B
() = SII (a’) = T (¢’) — A (f"), TII (d’, egy id6ben) — SI (a’) — SII (g’) — TII (g), B (C, egy
idében) — SI (e’), A (c’, egy id6ében). A masodik téma belépésének rendje: SII (h*), TI (d’, egy
idoében) — SI (h”) — TI (h). Ennek a szakasznak a hangsora végig d-dor.

Libera me:

A ,,Libera me”-responzorium egységes d-dor hangsorat csak rovid idére szakitja meg

Victoria a ,,Quando caeli movendi sunt et terra”-szakaszéanak a-eol teriiletével. Ebben a tételben

viszonylag kiegyensulyozottan valtakoznak egymdssal a homofon és polifon szakaszok.

1)

2)

3)

»Libera me Domine”. Homofon szakasz, melynek jellegzetessége a ,Libera” lelépd
harmashangzat melodikéja.

»Quando caeli movendi sunt et terra”. Az elsé 6t iitem (,,Quando caeli’”’) homofon jellegli
szakasz a-eolban, mig a kovetkezd részt imitativ belépések teszik mozgalmasabba (SI: ¢*’, SII:
e’, TIl: a egy idoben — A: f°, TI a, B: d, egy idében — TII: d).

»Tremens factus sum ego et timeo.” A harom sz6lamu rész (SII, A, B) szélamparok imitacidjara
épiil. Az els6 6t litem B-SII oktav-kdnonja utan (,,7remens factus sum ego’) az alt és a szopran
IT kozott alakul ki egy prim-kénon (,,ef timeo’), amit mindharom szélam szabad imitacidja kovet
(,, dum discussio venerit’: B: e — A: a — SII: ¢’). Ismét a B-SII szabad kvint-imitacioja

kovetkezik (,,atque ventura ira’), melyhez az alt sz6lam mozgalmasabb ritmikajt ellenszélamot
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4)

5)

énekel. Ez a szakasz teljes egészében azonos az 1583-ban megjelent Missa pro defunctis
megfeleld részével.

»Dies illa”. A homofon szerkesztésii négyszolamu részt (SI, SII, A, T) harom rdvidebb
szakaszra lehet felosztani (1-6. iitem: ,.Dies illa dies irae”; 6-10. iitem: ,calamitatis et
miseriae”; 10-17. iitem: ,,dies magna et amara valde”), melyek kozil a kozépso a szopran I-et
kihagyva hdrom szélamura csokkenti a fakturat.

Ismét mind a hat szolam énekli a ,,Requiem aeternam’-szakaszt, melyben az elsé hat iitem
(,,Requiem aeternam”) akkordikus felrakdsa utan egy lépésszeriien emelkedd motivumra épiild
imitacié bontakozik ki (6-10. iitem: ,,dona eis Domine”; Tl: a—B: d—TIl: a— A: d’, B: g — A:
g’), amit ugyancsak egy jabb imitativ szakasz kovet mozgalmasabb ritmikaju és dallamvonala
témara (10-17. iitem: ,.et lux perpetua”; A: d* —B: d — SI: £ —SII: £, TII: a, egy id6ben — SI: a’,
TI: a, B: A, egy idoben — SII: d’).

A két ,,Kyrie eleison” valamint a ,,Taedet animam meam”-olvasmany teljes egészében

homof6n, az akkordok valtakozasara épiild darab.

Osszegzésként megallapithatjuk, hogy az Officium Defunctorum, bar nagyon sok mindent

felhasznal a Palestrina-stilus eredményeibdl, mind dallami, mind harmoéniai, mind pedig formai

tekintetben nagyon sok ujdonsaggal gazdagitja azt. Ugyanakkor itt kell kitérniink a darab hiteles,

liturgikus kornyezetben valdé megszolalasanak a kérdésére is, melyhez néhany, korabeli leirdst

vettiink alapul.
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Hangszerjatékosok a spanyol templomokban 1400-1600 kozott

A hangszerek hasznalata a kdzépkori €s reneszansz egyhazi polifonidban hosszu id6 o6ta élénk vita
targya. A legujabb idékben az irdny a tuddsok és az eléadok kozott egyarant afelé mozdult, amit
James McKinnon ,,modified a cappella hypothesis”-nek nevezett,' amely elmélet szerint a 16.
szazadban az europai egyhdzi zenét, beleértve a tobbszolamusagot, altalaban énekhangok adtak eld
(vagy az ének az orgonaval valtakozott), €¢s a hagyomdnyos értelemben vett hangszerkiséret ritka volt.

De az a cappella eldadas szamos meggydz6 érve ellenére ovatosnak kell lenniink ezzel a
megallapitassal kapcsolatban egy fontos kivétel, Spanyolorszag miatt. Mind James McKinnon,
mind David Fallows a 15. és a 16. szazadi Spanyolorszagbol szarmazé bizonyitékokat idézve azt
feltételezte, hogy a spanyol templomok a hangszerjatékosok beengedésében megelézhették Europa
tobbi részét, és hogy az egyhdzi zene hangszeres kisérete valdjaban eléggé altalanos lehetett a
Pireneusoktol délre mar Dufay (c.1400-1474) életében.

1500 el6tt a spanyol templomokban jatszé hangszeresekre utald egyértelmii feljegyzések
viszonylag ritkdk: részben, mert kevesebb €s vazlatosabb székesegyhazi feljegyzés maradt fenn a
15. szazadbodl, mint a 16.-bol, masrészt azért is, mert maguk az ilyen el6adasok viszonylag ritkak
voltak. Am a csekély szamu pontos informacio ellenére is biztosak lehetiink abban, hogy a
hangszerjatékosok alkalmazéasa az egyhazi szertartdsok zenéjének ékesitésére egyaltalan nem volt
elképzelhetetlen a 15. szazadban.

Természetesen az egész kozépkor folyaman jatszottak hangszeresek Spanyolorszagban a
szabadban tartott egyhazi kormeneteken. Az évi trnapi kérmenet, mely a 14. és 15. szdzadban egyre
fénylizobbé valt sok spanyol varosban, mindeniitt hangszeres zene kiséretével zajlott le.
Barcelondban az urnapi felvonulds a szamos korus mellett egy tiz trombitabol és tiz angyalnak
5ltozott vonosbol allo egyiittest is magaba foglalt.” Mas, talan kisebb egyhazi kormenetek is
hasznaltak hangszereket. Valasszunk ki harom masik példat Barcelonabol, mindegyiket a 15. szédzad
kozepérol: 1455. éprilisdban a katalan III. Callixtus papa (1455-1458) megvalasztasanak
iinneplésére tartott kormeneten két trombita és egy dob vett részt, amit a székesegyhaz kincstarabol
fizettek; a kovetkezd februarban Ferreri Szent Vince (1357-1419) kanonizicidjanak tiszteletére
tartott masodik felvonuldson hat trombitds és egy dob szerepelt; €s 1459. novemberében, amikor

Szent Kandida (7798) egy ujonnan megszerzett ujjat bemutattdk a varosi korhazban, a felvonulas

YW, McKinnon, ,,Representations of the Mass in Medieval and Renaissance Art” Journal of the American
Musicological Society, XXXI, 1978, 21-52. lasd L. Korrick, ,,Instrumental Music in the Early 16™-Century Mass”,
Early Music, 1990. 359-370.

2 K. R. Kreitner, ,Music and Civic Ceremony in Late—lSth—century Barcelona”, diss. Duke University, 1990, 291—
333.
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nem csak a tizenharom trombitabdl és harom dobbdl all6 hangos egyiittest foglalta magaban, hanem
hat vonésjatékosbol 46 halk egyiittest is. >

Ezen kormenetek koziil sok bement a templomokba, vagy athaladt azokon utja soran.
Kérdéses, vajon a hangszerjatékosok kovették-e a felvonulast a templomokba, és jatszottak-e, amig
ott voltak. Nagyon kevés korabeli beszamol6 kiilonbozteti meg ezt, de a probléma taldn a
dokumentécid természetében — mely inkébb felsorolja a résztvevoket, mint leirja feladataikat — mint
magukban az eseményekben rejlik. Mindenesetre az 1450-es évekbdl Barcelonabol szdrmazo masik
példa elég vildgosan utal a templomi hangszeresekre. 1457. augusztus 7-én a varos nagy iinnepséget
rendezett flottdjanak indulasa alkalmabol. A kormenet bement a székesegyhazba ,nyolc par jatszo
trombitassal” és ,,harom jatszo hangszeressel [schalmei?]”. A mise €s a zaszlok megéalddsa utan
kimentek ,.és keresztiilmenve a korus kézepén a trombitasok elvonultak, és két ferfi, aki a zaszlokat
vitte... kovette Oket, és utanuk mentek a jatszo hangszeresek a tiszteletremélto [flottalkapitiny és
kisérete eldtt.”*

A hangszerjatékosok azonban néha kiviil maradtak. Jo példaval szolgél erre a Hechos del
Condestable don Miguel Lucas de Iranzo.” Szerzbje — az 1460-as és 70-es évek kasztiliai kronikésa,
kinek zenei beszamolodi figyelemre méltd készletét gyakran idézték — leir egy eskiivot Jaénben
1461-ben, ahol a kormenetet ,,dobok hangos és nagy sokasdaga, bastardok és italiai trombitak,
schalmeiek, tamburinok és iinneplé emberek” kisérték el a templomba, és hogy a part hazakisérte
wSzamtalan trombita és dob és mas hangszerek, melyeket azelott sohasem latott a vilag.” Magat az
eskiivdi misét azonban csak ,,nagyon iinnepélyes énekekkel és orgondval” celebraltak. °

Mindez nem meglepd. A hangszerjatékosokrol tudjuk, hogy a 15. szdzadban egész
Eurépaban fel kellett vonulniuk egyhdzi kormeneteken, ¢s jatékukat a templomokban, mint ezeknek
a processzioknak részét, szamos varosban legalabb szorvanyosan dokumentaltdk. Amiben azonban
Spanyolorszag kiilonbozik a kontinens tobbi részétdl, az a hangszerjatékosok alkalmazasa a
rendszeres egyhazi szolgalaton. Es a legjobb bizonyitékok ismét nem egyhézi feljegyzésekbél
szarmaznak, hanem a Hechos del Condestablebol, ami hossz(i beszamoldot ad hdsérél, a
hadseregparancsnok Miguel Lucasrol, aki az 1463-64-es egyhdzi év minden vallasi linnepét

sziildvarosadban, Jaénben toltotte. Az egyes napok kiilonbozd szertartdsaihoz kapcsolddd zenei

* K. R. Kreitner, ,,Music and Civic Ceremony in Late-lSth—century Barcelona”, diss. Duke University, 1990, 502—
511.[1455] ,,ii.trompetas & tanborino”; [1456] ,,sis trompetes o trompadors trompants e un tabaler”; [1459] ,,.XI1J
trompetes I1J tabalers... anant sonant ab llurs trompes e fluviols e VJ sonadors de corde qui sonaven devant la
custodia de la reliquia...”

* K. R. Kreitner, ,,Music and Civic Ceremony in Late-lSth—century Barcelona”, diss. Duke University, 1990,442—
447. ,E passant per lo mig del dit cor, precehint les dites trompes, e succehint los dits II. homens qui portaven les
dites banderes,... venien mediate los minstrés, tots sonants, davant los dits honourable capita e a ell acompanyants.”

> Hechos del Condestable don Miguel Lucas de Iranzo: Crénica del siglo XV. ed. J. de Mata Carriazo, Madrid, 1940.

® Hechos del Condestable don Miguel Lucas de Iranzo: Cronica del siglo XV. ed. J. de Mata Carriazo, Madrid, 1940,
43-45. ,,...tan gran moltitud & ruydo de atabales, tronpetas bastardas & ytalianas, chirimias, tanborinos, panderos &
locos...”; ,tantas tronpetas y atabales, & los otros estormentos, que no paresgia sind que se vinie el mundo abaxo...”;
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eléadasok és egyhazi szolgalatok aprolékos leirasaval szolgal, és még jelentdsebb két vilagos
utaldsa a templomban jatszd hangszeresekre. A hadseregparancsnok €és haznépe a karacsony reggeli
misére ,,sok trombitival és schalmei-jel” vonult a templomba, és amig ott voltak ,ezek a
trombitasok és schalmei-jatékosok kiilonbozo idokben jatszottak, igy amikor a kormenet elindult,
urfelmutataskor, és akkor is, amikor a pap a mise végén kiment.” Vizkereszt reggelén ismét a
templomba mentek ,,olyan trombitakkal és schalmeiekkel, melyek jatszottak a templomban, a
kérmeneten, és amikor kihoztdk a Verdnica-t és imddtdk, ugyaniigy mint kardcsonykor.”’

A kroénikésnal ez a két szakasz utal a templomban hasznalt hangszerekre. Mas helyen azt
sugallja, hogy jatszhattak még januar 1-én, hisvétkor, plinkdsdkor, Nagyboldogasszony (augusztus
15.) és Szent Lukacs napjan (oktober 18.), valamint még szdmos kisebb iinnepen.® Zenei és
liturgikus beszamoloinak gazdagsdga azonban azt is magédba foglalja, hogy amikor hangszereket
nem emlit, azok nem voltak jelen, és igy ezek a hangszerjatékosok — akik talan a
hadseregparancsnok sajat haztartasadhoz tartoztak, vagy egy-egy alkalomra szerzddtették illetve
kolcsonozték Oket — leggyakrabban atlagosan kéthavonta vagy valdsziniileg évente kétszer vettek
részt az egyhdzi szolgéalatokon.

A 15. szazad folyaman az aragdniai, kasztiliai és navarrai kirdlyok nem csak tekintélyes
kapolnai énekkarokat tartottak fenn, hanem hangos és halk hangszerjatékosok testiileteit is. A
legtobb spanyol zeneszerzo, akinek tobbszolami kompozicidi fennmaradtak, ezen kiralyi udvarok
egyikében vagy masikdban miikodott. Az arra utald bizonyiték azonban, mely szerint az énekesek
¢s a hangszerjatékosok egyiitt jatszottak a f6 kiralyi kapolndkban, rendkiviil ritka és bizonytalan.
1396-ban navarrai II1. Karoly ,,hatvan forintot fizetett kapolnank énekes és hangszeres zenészeinek”,
de ez nem tobb sztereotip hivatalos szohasznalatnal.” 1420-ban aragoniai V. Alfonz kapolnajaban
elrendelte, ,,hogy egy kis orgona jatsszon a hangszerjatékosok mellett”, de hogy ez azt jelenti, hogy
a kiralyi hangszerjatékosok a kdpolnaban jatszottak, vagy az orgonat hasznaltdk vilagi zenéléseken,
vagy mindkettét, nem eléggé vilagos. Es 1478-ban, amikor Janos herceget, Ferdinand és Izabella
fiat megkeresztelték a sevillai székesegyhazban, Andrés Bernaldez kiralyi torténetird arrdl tudosit,

hogy ,,a herceget nagy processzioval vitték a templomhoz végtelen szamu zenei hangszer kiilonbézo

,,muy solepnes cantores & organos”.

" Hechos del Condestable don Miguel Lucas de Iranzo: Cronica del siglo XV. ed. J. de Mata Carriazo, Madrid, 1940,
152-158. ,,Los quales tronpetas & cherimias tocauan a tienpos, asi al tienpo que andaua la procesion como al algar del
Cuerpo de nuestro senor Dios; e avn asi mesmo quando el preste salia a decir la misa.” ,,...con los dichos tronpetas &
cherimias, los quales tocauan en la eglesia, a la progesion, & quando sacauan la Veronica, & quando la adorauan,
segund & en la manera quel dia de pascua.” A Veronica vagy Veronika kenddje Jaén katedralisanak legszentebb
ereklyéje.

8 Hechos del Condestable don Miguel Lucas de Iranzo: Cronica del siglo XV. ed. J. de Mata Carriazo, Madrid, 1940,
156, 165,167,177, 178.

’ L. Hernandez Asunce, ,,Musica y musicos de la Catedral de Pamplona”, Anuario musical, xxii, 1967, 209-246.
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tipusaval, trombitakkal, schalmeiekkel és harsondkkal.” Azonban Bernaldez roviddel ez utan

befejezi anélkiil, hogy elmondana, hogy a zenészek bementek-e a templomba, és jatszottak-e ott.'

Schalmeiek és pommer Albrecht Diirer (1471-1528):

Schalmei-jatékos és dobos

Bar ezek az elszort 15. szdzadi utaldsok nem nyujtanak teljes €s hiteles képet a szazad
folyaman a teljes félszigeten folytatott eléadoi gyakorlatrol, néhany altalanositast sugallnak. A
dokumentumok mindenekeldtt azt mutatjak, hogy mig a hangszerjatékosok jelenléte elterjedt és jol
megszilardult lehetett a 15. szdzadi spanyol templomokban, az ilyen eldadas sehol sem wvalt
altalanos gyakorlattd. A hangszerjatékosokat a legkiilonlegesebb alkalmakra tartottak fenn,
kiilonosen olyan iinnepélyekre, amelyek felvonulast is tartalmaztak, valamint az egyhazi év
legnagyobb tlinnepnapjaira. Mésodsorban a templomban hasznalt hangszerek valtozatlanul a hangos
egyiittesek tagjai — rézfavosok és schalmeick — voltak. Es harmadszor, egyaltaldban nincs

bizonyiték arra, hogy ezeket a hangszereket az énekesek kiséreteként hasznaltdk. A Hechos del

1% A. Bernaldez, Historia de los Reyes Catélicos D. Fernando y Doria Isabel, ed. F. de Gabriel y Ruiz de Apocaca,
Sevilla, 1870, 95. ,...ibanles festivando muchos instrumentos de trompetas ¢ chirimias, é otras muchas cosas, ¢ muy
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Condestable eléggé részletesen leirja, hogy csak hattérként vagy akklamacios zeneként hasznaltak
idején.

A 15. szazad végén azutan a hangszerjatékosok jelenléte nyilvanvalobb, de még nagyon
valtozo volt a spanyol templomokban. A 16. szazad végére a hangszeresek rendszeresen jatszhattak
a legtobb nagyobb templomban, és sok helyen teljes idoben alkalmaztdk oOket. Ezen véltozés
mechanizmusa és kronoldgiaja szélesen varialddott a kiilonb6zd helyeken, de a sevillai, palenciai és
barcelonai katedralisok vizsgalata az éltalanos iranyok illusztralasara szolgalhat.

Mar 1478-ban lattunk a sevillai székesegyhazhoz egyhazi processziokban meneteld
trombitakat, schalmeieket, harsondkat”. Ez a gyakorlat bizonyara jelen volt az egész 15. és 16.
szdzadban. Ezeken a kdérmeneteken a zenészek nem a katedralis egyiittesének tagjai voltak, hanem
vilagi hangszerjatékosok a varosbol vagy az udvarbol. 1507. augusztusdban példaul a székesegyhaz
fizetett a hercegi hangszerjatékosok egy csoportjanak azért, hogy jatsszon a Sziiz mennybevételének
innepén (augusztus 15.) rendezett felvonulason.'' A rendelkezésre 4ll6 adatokbél nehéz
megmondani, hogy milyen gyakran kaptak helyet az ilyen eléaddsok. Az 1510-es évek kozepétol
azonban a székesegyhazi kaptalan bizonyos rendszerességgel hangszereseket kezdett szerzddtetni.
1518-ban minstreleket'? fizettek husvétra, Grnapra, Szent Péter és Pal napjara (junius 29.), és
legalabb két masik alkalommal (talan husvét és Grnapja) a hangszerekre kifejezetten ugy utalnak,
hogy azok feltiintek a templomon beliil."

A minstrelek ilyen elszort alkalmazasa folytatodott Sevillaban az 1520-as évek elején
egészen 1526-ig, amikor a kaptalan megszavazta a folyamatosabb szerzddtetést: ,, ...nagyon
tiszteletre mélto lenne ebben a szent templomban és az isteni szolgalat végzésében, ha fizetéssel,
sajat hasznalatban néhany hangos hangszerjatékost, harsondast és schalmei-jatékost alkalmaznank a
legfontosabb itinnepeken, és azokon a kormeneteken, melyeket a templom megtart... eldontotték és
elrendelték, hogy ot hangos hangszerjatékost vesznek fel a templomba: harom schalmei-jatékost

(triple, tenor és kontra), és két harsondst, akik képzettek miivészetiikben, hogy szolgadljanak ebben a

templomban...”"* Az igy létrehozott egyiittesnek késébb néhany viszontagsagot kellett elszenvednie

acordadas musicas que iban delante de ellos.”

'R, Stevenson, La muisica en la Catedral de Sevilla, 1478-1606: Documentos para su estudio, Madrid, 1985, 21.

'> minstrel, katalan ministrer, kasztiliai ministril: az orgonan kiviil barmilyen hangszer jatékosa.

3 R. Stevenson, La musica en la Catedral de Sevilla, 1478-1606: Documentos para su estudio, Madrid, 1985, 24. ,,...a
los menestriles altos por las dos vezes que vinieron a seruir en est dicha santa iglesia ...[y] a los tronpetas ¢ atabales e
por las vezes que vinieron a seruir.”

4 R. Stevenson, La musica en la Catedral de Sevilla, 1478-1606: Documentos para su estudio, Madrid, 1985, 27.
»-..COMO sera muy honrroso en esta santa iglesia y en alavanga del culto divino tener salariados e por suyos algunos
menestriles altos sacabuches e chirimias para que tengan en algunas fiestas principales e procesiones que faze esta
santa iglesia... determinaron e mandaron que se resciban ¢inco menestriles altos en esta santa iglesia tres chirmias que
sean tiple e tenor e contra e dos sacabuches personas habiles en su arte para que sirvan en esta santa iglesia...”
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miel6tt 1553-ban a zeneszerzo és kapolnavezetd Francisco Guerrero (1528?-1599) Wjjaszervezte. De
ez marad a legkorabbi ismert székesegyhazi egyiittes Spanyolorszagban ¢s talan egész Eurdpaban.

A hangszerjatékosok alkalmazisa a palenciai székesegyhdzban késobb, és kissé eltérd
modon tortént. Bar vilagi minstreleknek részt kellett vennilik kdrmeneteken és mas egyhazi
innepségeken Palenciaban a 15. és kora 16. szazadban ugyantgy, mint barhol masutt, nincs roluk
emlités a katedralis dokumentumaiban 1428 ¢és 1552 kozott. A legkorabbi utalas barmilyen
hangszerre az orgonan kiviill 1553-bol vald, amikor a kaptalan elhatarozta, hogy ,a zene
szolgalatara egy bajon contrabajot” — szd szerint egy kontrabasszus dulcidnt szerzddtet, de
feltehetden inkabb egy lagy hangu basszusrdl vagy egy basszus schalmei-jatékosrol van sz6. A
bajon (a kasztiliai kifejezést fogom hasznalni, hogy elkeriiljem a lehetséges kettds értelmet), gy
tlnik, egyetlen hangszerként szolgalatban maradt néhany évig; José Lopez-Calo szadmos
bizonyitékkal szolgal erre a korai 1560-as évekbol."

1564. november elején kisérletet tettek ,néhdny minstrel alkalmazdsara ezen szent
templom szolgalataban.” A javaslatot néhany héten beliil nyilvanvaldéan visszautasitottdk, mivel
ellentétes volt a katedralis statitumaival. Valamivel tobb, mint harom évvel késobb azonban a
szabalyokat enyhitették, és némi vita kozepette hangszerjatékosok egyiittesét alapitottak meg 1567.
decemberében, ,,hogy emelje az istentisztelet és ezen szent egyhdz szolgalatanak becsiiletét” —
jegyzik meg, a fent emlitett sevillai dokumentum széhasznalatdhoz hasonloan.'®

Ezen egyiittes méretérdl és hangszereirdl nincs emlités a katedralis irataiban, de majdnem
bizonyosan négy vagy Ot hangos hangszerbdl allt: csak schalmeieket, harsondkat és bajont
emlitenek a dokumentumokban. 1592-ben, amikor az egyiittes 1étszama két jatékosra csokkent, a
kaptalan eldontotte, hogy két vagy harom masik hangszeres utan néz ,,vagy legalabb ketto utan,
hogy a kdpolna teljes legyen.”'” Az 1580-as évekre a székesegyhazi minstrelek mar jatszottak
minden katedralison kiviili kérmeneten, fontos vendégek latogatasakor és az egyhdzi esztendd
minden nagyobb linnepének szamos napi szolgélatan.

Fontos, hogy a bajon még a 17. szdzadban is alkalmazasban maradt Palencidban
elvalasztva a tobbi minstreltdl, megkiilonboztetett feladatokkal, magukat az énekeseket kisérve.
Azok a zenészek, akik kettds feladatot tudtak ellatni, értékesek voltak: 1592-ben felvettek egy

jeloltet egy helyre, ,,mert sziikség volt ra, kiilonosen azért, mert mint bajon-jatékos a polifoniaban

5. Loépez-Calo, La musica en la Catedral de Palencia, Palencia, 1980-1981, 471-474.

ey, Lopez-Calo, La musica en la Catedral de Palencia, Palencia, 1980-1981, 476. ,,...unos ministriles para el servicio
desta santa iglesia...”; ,Mandaron que de aqui adelante inviolablemente no se trate cosa en cabildo que vaya contra el
estatuto de las gracias, especialmente en tomar menestriles ayudando la mesa para parte dellos.” ,,...en aumento del
culto divino y decor [sic] del servicio desta santa iglesia...”

' J. Lépez-Calo, La miisica en la Catedral de Palencia, Palencia, 1980-1981, 533. ,,...0 por lo menos dos, para que la
capilla estuviese cumplida...”
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szolgal, és jatszik szopran schalmeien is a hangszerjatékosok kapolnajaban, és mindkettot jol
csindlja.”"

Ettdl eltérd modon alakult a barcelonai székesegyhaz zenei tevékenysége. Sem Angel
Fébrega, sem Josep Maria Gregori a katedralis archivumaiban végzett alapos kutatasok soran nem
talalt semmiféle bizonyitékot a hangszerjatékosok szabalyos testiiletére a 16. szazadban. Igaz, hogy
a sz€kesegyhdz kaptalanja folytatta a helyi minstrelek alkalmankénti szerzodtetését a szazad
folyaman. Szamos elszort bizonyiték van erre a varosi feljegyzésekben, amelyek természetesen a
leglatvanyosabb polgari eseményekhez kapcsolodnak. De egy tucat érv szol amellett, hogy a
hangszerjatékosok hétkéznapibb alkalmakon is megjelentek.

Mindenekelott vilagos, hogy az a 15. szdzadban mar jol megszilardult gyakorlat, hogy
hangszereket hasznaltak az egyhazi kormeneteken, tovabb folytatodott a 16. szdzad idején. 1524-
ben példaul a kaptalan egy tanctanart és zenészeit szerzddtette Szent Eulalia (291-304)
vértanusaganak tinnepén (december 10.)."” Egy kiralyi torténetiré ,.a szent egyhdz és a vdros dsszes
hangszerjatékosanak” részvételérdl tudosit 1553-ban V. Karoly kiraly hivatalos érkezésekor.” Es
1566-ban a kaptalan minstreleket alkalmazott, hogy elkisérjenek egy papai kovetet a misére.”!

Elterjedt gyakorlat volt hangszerjatékosokat allitani mind a templomon kiviil, mind beliil,
hogy iidvozoljék az éppen megérkezd eldkeld menetet. Ezt dokumentaljak 1519. marciusaban,
amikor az Aranygyapjas rend lovagjai Barcelondban talalkoztak®* (ez volt az egyetlen alkalom,
hogy az ibériai félszigeten gytiltek 6ssze), €s a fokapun 1épve be a székesegyhazba ,,a minstrelek és
harsondsok, a clarinosok és trombitdasok elkezdtek jatszani.” 1598. oktoberében, amikor a varosi
tanacsosok Szent Lukécs miséjére vonultak a ,,studi”’-ba (feltehetéen egy képolna az egyetemen), a

trombitasok és a minstrelek II. Fiilop gyasza miatt nem jatszottak megérkezésiik idején.” Es a

kovetkez0 marciusban, amikor az udvar (Cortes) a helyi ferences kolostorban tartézkodott, ¢és a

'8 J. Lopez-Calo, La miisica en la Catedral de Palencia, Palencia, 1980-1981, 536. ,,...por la necesidad que hay de su
persona, principalmente para que sirva de bajon en los cantos de 6rgano y tana tambien los tiples en la capilla de los
ministriles, pues todo lo hace muy bien.”

9y M. Gregori i Cifré, ,,La musica del Renaixement a la Catedral de Barcelona, 1450-15807, diss. Universitat
Autofioma de Barcelona, 1986, 221-223. Egy kifizetés ,,...al senyer a-Astiader mestre de dansar per el e per sos
companyons per la musica que feren a la proseso, lo dia del martiri de Santa Eulflia per ordinatié novamente feta en
Capitol...”

20y, Anglés, La musica en la corte de Carlos V, Monumentos de la Musica Espanola, ii. Barcelona, 1944, 41. ,,...a
todos los ministriles de la santa yglesia e ¢ibdad...”

2 M. Gregori i Cifré, ,,La musica del Renaixement a la Catedral de Barcelona, 1450-1580”, diss. Universitat

Autinoma de Barcelona, 1986, 223. ,,...donasen als ministrils que sonaren quant vingué lo legat del Papa a oyr missa
ala Seu...”

22 14sd. E. Ros-Fébregas, ,,Music and ceremony during Charles V’s 1519 visit to Barcelona”, Early Music 1995. August
375-391. ,,...comensaren a sonar los menestrils y sacabutxos, los Clarins y Trompetas...”

3 Dietari del Antich Consell Barceloni, ed. F. Carreras—F. Schwartz y Luna, Barcelona, 1892-1975, vii, 153. ,,En
aquest dia anaren los S.°* consellers al studi a ohir lo offici per fer se la festa de S.' Luc, hi noy sonaren los trompetas
ni tampoc los ministrils quant arribaren dits S." consellers per causa del dol de sa mag.™, mes lo offici se feu ab dits
menestrils.”
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kiraly nyitotta meg az iinnepségeket a Szent Ferenc templomban, dobok, schalmeiek, trombitdk és
mas hangszerek voltak ott idvozlésére.

De feltintek hangszerek a katedralisban pusztdn helyi alkalmakon, és a szokdsos
szolgalatok részeként is. 1593-ban példaul, amikor a székesegyhaz egy helyi szent, Szent Matrona
(T ¢.510) ereklyéit egy uj €kszerladikaba vitte at ,,a szolgdlaton minstrelek voltak és sok zene.” A
szdzad elOrehaladtaval a hangszerjatékosoknak egyre nagyobb szerep jutott az évi urnapi
szertartasokon.” A levéltaros és torténész Pere Joan Comes koranak (1582 koriil) iinnepeit leirva
szamos olyan szerepben emlitette meg Oket, amelyeket a 15. szdzadi forrdsok nem kiilonboztettek
meg, beleértve legalabb egy szolgalatot a székesegyhazban.”® Es 1555-ben, amikor a varos
gyaszban volt Oriilt Johanna (1479-1554) miatt, a tanicsosok a reggeli szolgalatra trombitak nélkiil
tették meg szokasos felvonulasukat a varoshdzatol a katedralisig, a hangszeresek viszont megalltak
a székesegyhaz korusaban, hogy jatsszanak az eldljarok bevonulasa alatt.”’

Talan még jelentésebb két bejegyzés 1589. novemberébdl, miszerint a Te Deumot, amit
Barcelondban, mint altaldban barhol mdasutt a 15. szdzadban az orgona és az ének valtakozo
verseivel adtak eld, most hangos és lagy (!) hangszerekkel szolaltattak meg. Ha ez a Te Deum
tobbé-kevésbé tipikus eldadasat reprezentdlja a késé 16. szdzadban, akkor nagy szdmu minstrel
lehetett a katedralisban és kornyékén a nem csak a szokasos liturgidban, de kiilonleges szertartasok
vagy konyorgések bemutatasakor is gyakran énekelt himnusz miatt. Hogy ezek a dokumentumok
pontosan mennyi hangszeres zenét jelentenek, nehéz megitélni. De érdemes kimutatni, hogy
maguknak a zenészeknek a templomban valo jaték hivatésos életiik jelentds részét alkotta. Amikor a
helyi minstrelek 1599-ben megalapitottdk a Szent Gergely és Cecilia testvériiletet, sajat magukat
ugy irtak le, mint azokat, akiket azért fizetnek, ,,hogy jdtsszanak a kormeneteken, templomokban,
tancos osszejoveteleken, balokon és mas nyilvanos vagy magan helyen.” De az elvégzendé munka
mennyisége ellenére ugy tlinik, hogy a székesegyhdz és Barcelona tobbi temploma e szdzad
folyaman, és még a kovetkezdben is, a minstreleket inkdbb ad hoc alkalmazta a fiiggetlen
zenészeknek ebbdl a helyi kozosségébol, mint hogy egy allando egyiittest szerzddtetett volna, amint
Sevilldban és Palenciaban tették.

Sevilla, Palencia ¢és Barcelona székesegyhazainak dokumentumai teljes egészében

hozzaférheték. Mas templomok esetében masodlagos irodalomra kell hagyatkozni, melynek nagy

* Dietari del Antich Consell Barceloni, ed. F. Carreras—F. Schwartz y Luna, Barcelona, 1892-1975, vii, 225-226. ,....y
encontinent sonaren los tabals pifanos trompetes y menestriles de sa ma."...” Es a szertartasok leirasa utén ,,E acabada
la dita ceremonia tornaren ha sonar los matexos musichs de sa ma.' qui havien sonat quant ere entrat en dita sglesia...”

% J4sd N. O’Regan, ,,Victoria, Soto and the Spanish Archconfraternity of the Resurrection in Rome”, Early Music 1994.
May 279-295.

2 p.J. Comes, Libre de algunes coses asanyalades succehides en Barcelona y en altres parts, ed. J. Puiggari,
Barcelona, 1878, 630—639.

" Dietari del Antich Consell Barceloni, ed. F. Carreras—F. Schwartz y Luna, Barcelona, 1892-1975, iv, 290. ,,...les
trompetes estigueren a la trona entrant per lo cor per sonar com entraren y com sen anaren.”
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része kiilonbozik korban és szdndékban, gyakran lehetetlenné téve a pontos 0sszehasonlitast. De ha
ez az elOzetes kutatds valtozhat is, amikor késobbi bizonyitékok napvilagra keriilnek, mégis
megmutatja, hogy ezeket az alapvetd mintdkat kovették az egész félszigeten. Ezeknek az
eredményeit 6sszegezziik a kovetkezd tdblazatban.

XV. tablazat: Hangszerjatékosok a spanyol templomokban

varos bajon egyiittes
Sevilla — 1526
Pamplona 1530 ?
Toledo — 1531
Granada — 1561-62
Jaén — 1540
Leén — 1544
Palencia 1553 1567
Sigiienza — 1554
Cérdoba — 1556
Avila — 1557
Valencia — 1560
Salamanca — 1570
Lleida 1576 ?
Huesca 1577 1578
Valdemoro (plébaniatemplom) — 1582
Seu d’Urgell 1582 c.1612
Badajoz 1598 —

A Palencidban végbement események sorrendjét — eldszor minstrelek rendszertelen
alkalmazasa a templomban, azutan egy tdmasztd bajon jatékos szerzddtetése, €s végil a
sz€kesegyhaz hangszereseinek szabdlyos egylittese — legalabb 6t masik katedralisban nyomon lehet
kovetni. A pamplonai székesegyhdz mar 1530-ban fizetett egy embernek, hogy megjavitson egy
vagy tobb bajont, ezzel a ténnyel azt sejtetve, hogy a hangszer mar joval korabban hasznalatban
volt. Seu d’Urgellbe a zeneszerzd, majd kapolnavezeté Joan Brudieu (c.1520-1591) 1550-ben
néhdny fa hangszert (schalmeiek?, blockfloték?) hozott Franciaorszagbol. Ezeken nyilvanvaléan
fiiggetlen zenészek jatszottak, mivel az els¢ ismert utalds egy egészallasu székesegyhazi
hangszerjatékosra Agusti Serra, ,,a musich de baixo i corneta” [bajon- és kornettjatékos] szerzodése
1582-ben. Egy ideig Serra ebben a beosztasban maradt, majd a dokumentacié hiatusa utan a fizetési
szalagok 1601-bdl és 1611-bdl rendszeresen utalnak bajonokra, mig a kiirtok és harsondk mas
meghatdrozatlan hangszerek mellett 1612 utdn kezdenek egyre inkabb feltlinni. Antonio Duran
Huescaban bizonyitékot taldlt egy 1570-es ad hoc egyiittesre.”® 1577-ben szerzédtettek egy

minstrelt, hogy ,,bajonon jatsszon az énekesek kapolnajaban” és hogy fizetés nélkiil tanitsa a

2 A. Duran Gudiol, ,,La capilla de musica de la Catedral de Huesca”, Anuario musical, xix, 1964, 29-55. ,....los
menestriles que han hecho musica en la iglesia... al tiempo de los officios...”
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templomhoz tartozé fiukat és masokat. A kovetkezd évben Osszeallitottak egy ,,musicos de baxon,
menestriles y flautas™ egyiittest, akikhez az 1580-as években harsona és kornett csatlakozott. Lleida
sz€kesegyhazaban az egész szazadra vonatkozoan csak egy templomi hangszert leir6 dokumentum
érdemel figyelmet, ami egy 1576-bol szarmazé utalas egy ,pulsatorem del baixé”-ra.” Es végiil
Santiago Kastnernek a badajozi székesegyhazrol szolo tanulmanyaban a legkorabbi utalds egy
fliggetlen egyiittes fizetésére vonatkozik 1596-ban. Két évvel késobb a képtalan nyilvanvaléan
szerzddtetett egy bajont (mintegy visszahelyezve, igy burkoltan célozva a kordbbi gyakorlatra), de
Kastner nem talalt bizonyitékot minstrelek allandé egylittesére a badajozi székesegyhdzban a 16.
szdzadban.>

A sevillai formét nehezebb biztonsdgosan meghatarozni a masodlagos irodalombol. A
bajonistara val6 utalds hidnya jelentheti azt, hogy valdjdban nincs ilyen hangszerjatékos, vagy csak
a bizonyiték hidnyara utalhat. De legalabb két adat hasznalhatonak latszik. Toledoban, ahol
kormeneteken és templomi szolgadlatokon szerepld hangszereket mar 1212-ben feljegyeztek, a
katedralis husz éves szerzddést kotott egy szopran, alt schalmei és egy harsona trigjéval,
mindegyikiik mellé nyilvanvaléan ugyanazon a hangszeren jatszo helyettest valasztva 1531-ben.”!
Granadaban pedig Lopez-Calo bukkant nyomara hangszerek hasznélatdnak egyhazi kérmeneteken
egészen a katedralis 1492-es alapitasaig visszamendleg, beleértve templomon beliili feltiinésiiket
mar 1518-ban. 1543-ban és 1557-ben egy alland6 székesegyhazi egyiittes szerzddtetésére tortént
sikertelen kisérlet. Az egyiittest ténylegesen az 1560-as évek elején alapitottdk meg.*

Szadmos mas templom esetében a bizonyiték sokatmond6, de kétértelmiibb. Jaén
sz€kesegyhdzaban 1540-t6l hivatalos hangszeresek jatszottak, és 1545-re elegendden voltak ahhoz,
hogy sziikségessé valjon 11j karzat épitése. Ledn 1544-ben hozott 1étre egy ,.capilla de ministriles-t
(hangszerjatékosok kapolnaja). Siglienza 1554-ben engedett be egy kvartettet. Cordobanak 1556-ra
négy vagy Ot hangszeres allt rendelkezésére. Avilanak mar 1557-ben voltak hangszerjatékosai.
Valencia schalmei, sackbut, fuvola, kornett, gorbekiirt (?) és harsona egyiittesét 1560-ban hoztak
létre. Salamanca 1570-t61 alkalmazott hangszereseket. Ez a folyamat nem korlatozodott a
legnagyobb  székesegyhdzakra, hiszen Valdemoro plébaniatemploméanak is lehettek
hangszerjatékosai, mindenesetre 1582-re birtokdban volt egy tucat hangszer (schalmeiek, fuvolak,
harsonak, bajon).

Mas templomok, mint a barcelonai székesegyhaz, ellenallt ennek a folyamatnak. Példaul a

caceresi Santa Maria-ban az els6é ismert egyiittest — egy tridét — gy tlinik, 1595-ben szerzddtették.

* A. Duran Gudiol, ,,La capilla de musica de la Catedral de Huesca”, Anuario musical, xix, 1964, 29-55. Melchor del
Reyt szerzddtették, ,,...para tanyer el baxon en la capilla de cantores de la Seu de Huesca....” és ,,...sea obligado a
ensenyar a tanyer a los escolares, infantes y otros de dicha iglesia sin pagar cosa alguna por ello...”

g, Kastner, ,,La musica en la Catedral de Badajoz (anos 1520-1603)”, Anuario musical, xii, 1957, 123-146.

I R. M. Stevenson, Spanish cathedral music in the Golden Age, Greenwood Press, Publishers Westport, Connecticut
1976, 32, 121-122, 144.
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Az ilyen templomokat (kiilonosen a kisebb plébaniatemplomokat) kevésbé tanulmanyoztak, és
zenel hagyomanyaik sokkal kevésbé vilagosak. De nem kételkedhetiink abban, hogy helyi izlés
vagy gazdasagi érzékenység miatt a hangszerjatékosok hasznédlata nem teljesen daltaldnos
Spanyolorszag templomaiban még 1600-ban sem. A legtobb varosban, ugy latszik, csak a
fotemplom vagy a székesegyhaz alkalmazta a fénylizésszamba mend hangszerjatékosokat. Es a
Barcelondbol szarmaz6 bizonyiték azt mutatja, hogy még a legnagyobb érseki katedralisok koziil is
né¢hany filiggetlen egyiittesekre szamitott még a 16. szazad végén is.

A hangszeresek befogadasa a 16. szdzadi Spanyolorszag székesegyhdzi hierarchidjaba
kiilonb6z6 moddokon, és nagyon eltérd terv szerint ment végbe az orszag kiilonb6zd részein. Nem
egy, de tucatnyi torténetet ismeriink ezzel kapcsolatban. A bizonyitékok jelenlegi allapota csak
bizonytalan feltételezéseket enged meg az idérend és a foldrajzi megoszlds szempontjabol. A
kovetkezd kérdések mertilnek fel: jellemzd vagy véletlenszerti eset-e példaul az, hogy — amint azt
az északi varosokban dokumentaltak a legjobban — el6szor egy bajon jatékost alkalmaztak, és csak
késObb egy egész egyiittest? Feltételezhet6-e, hogy délrél szadrmazik a teljes egyiittes korai
szerzOdtetése, ahol Eurdpa tobbi részének befolydsa gyenge volt? Ugyanilyen 6vatossaggal érdemes
megkozeliteni azt a kérdést, hogy kik voltak ezek a székesegyhazi minstrelek és mit csinaltak.

Ugy latszik, ezek a csoportok mind hangos egyiittesek voltak. Tagjaikat 4ltalanosan ugy
irjak le, mint harsona jatékost (sacabuche vagy hasonld elnevezések), schalmei jatékost (vagy az
altalanos chirimia vagy a schalmei egyedi méretét jel6lo szot, mint tiple, contralto, tenor vagy bajon
hasznalva) vagy alkalmanként kornettjatékost (corneta). A pontos erdket gyakran nehezebb
meghatdrozni, de két példat mar jeleztiink: 1526-o0s alapitasakor a sevillai katedralis egyiittese egy
szopran, egy kontraalt, egy tenor schalmeibdl és két harsonabol allt, és 6t évvel késdbb, amikor
Toledo megalakitotta egyiittesét, a hat tag két szopran ¢és két kontraalt schalmeibdl és két
harsonabol allt. A sevillai egyiittes torténete azt mutatja, hogy nagyarany valtozds lehetséges
ugyanazon a csoporton beliil is: 1571-re az egyiittes két szopran, egy tenor schalmei és harom
harsona rézfivos sextettjévé valt, és 1586-ra két szopran (kettézve kornettel és talan fuvolaval), egy
kontraalt és egy tenorschalmei-jatékos (kettézve bajonnal), valamint legalabb két harsona allt
rendelkezésre.*

A kettézések — kiilondsképpen schalmei-jatékosokkal, akik nem csak sajat hangszeriik
kiilonb6z6 méretli valtozatain jatszottak, de kornetteken és flautason is (talan blockflotén, de az is
lehetséges, hogy harantfuvolan) — egyre altalanosabbd valtak a szazad hatralevd részében, és

jelentds zenei sokoldalusdgot biztosithattak ezeknek az egyiitteseknek. Amint rovidesen

32 J. Lopez-Calo, La miisica en la catedral de Granada en el siglo XVI, Granada, 1963, 213-220.
3 R. Stevenson, La misica en la Catedral de Sevilla, 1478-1606: Documentos para su estudio, Madrid, 1985, 60, 72.
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bemutatjuk, nem volt szokatlan, hogy a zenészek szamos kiillonb6z6 hangszeren jatszottak egy
darab folyaman.

Azon templomok szdmara, melyek allando egyiittessel rendelkeztek, négy vagy 6t jatékos
tlint elfogadhatonak gyakorlati minimumként. A legnagyobb ilyen egyliittes a Valencia
székesegyhaza altal 1580 koriil fenntartott meghatarozatlan dsszetételtl oktett.

Miutan egy bizonyos székesegyhazi testiilet befogadott egy hivatalos hangos egylittest,
olykor mas csoportokat és hangszereket is igyekeztek ott hallani. A trombitdk és dobok hangjat és
szimbolikus pompajat tovabbra is kiakndztdk az egyhdzi kormeneteken és iinnepeken, de a
templomon beliili megjelenésiikrdl nincs feljegyzés. Palenciaban, legalabb a késo 1560-as évek alatt
szokasban volt harfa és énekes zene eléadasa a katedralis 6 kapolnajaban urnapja nyolcadéban.**
Es bar ritka volt, de nem ismeretlen a bracsak hasznélata a templomban. Amikor 1570-ben II. Fiilop
kiraly belépett a sevillai székesegyhazba, hat hangos hangszeres kdszontotte az egyik oldalon, és
hét bracsa a masikon.”

Voltak azonban korlatai ennek a szabadsagnak. 1597 kardcsonya utan, amikor néhany
gitaros jatszott Palencia katedralisdban, a kdptalan megvitatta, hogy megtiltsa-e a gyakorlatot, mert
a gitar ,,a legkozonségesebb hangszer és az ember leggyakrabban akkor hasznalja, amikor
erkolcstelen és szemérmetlen dolgokrol énekel, és azt kiséri.” Ezért Ggy tlinik, hogy a gitart és
rokonait a biralat miatt kitiltottak.*® Jaime Moll a spanyol reneszansz korszak kiilonbozd
sz€ékesegyhazi szabalyzatdban szerepld zenei informdaciokat ismertetdé cikkében szamos
dokumentumot idéz felsorolva, hogy a vihuela olyan hangszer volt, amely kiilonosen 6sszefonodott
a tanccal és mas szentségtelen cselekedettel.”’

Minden ismert templomi hangszerjatékos férfi volt és gy latszik, a legtobb ugy nyerte el
helyét, hogy bebizonyitotta kivalosagat a vilagi hangszeresek helyi k6zosségében és nem ugy, hogy
kiemelkedett a székesegyhaz zenei testiiletébdl. Sokuknak volt felesége vagy adgyasa. Sevillaban az
egyiket gyilkossaggal vadoltak. Néhany hangszeresnek azonban volt zenei gyakorlata a katedralis
szervezetén beliil. A palenciai Juan Vasquez (c.1510-c.1560) példaul énekes fitként kezdte palyajat
a katedralisban, ifjikoraban akolitus volt, és feln6tt korat hangszeresként toltotte a székesegyhaz
egylittesében. Az egyik sevillai hangszeres is énekesként szolgalt a tobbszoélamt énekkarban, ami

azt sugallja, hogy eredeti képzése is inkdbb énekesi lehetett, mint hangszeres. SOt magarol

3#7. Loépez-Calo, La miuisica en la Catedral de Palencia, Palencia, 1980-1981, 478. ,,Votdse secreto si esta octava de
Corpus Xpi habria en la capilla mayor musica de arpa y voces como el ano pasado o no; salié por mayor parte se esté
como el ano pasado.”

33 R. M. Stevenson, Spanish cathedral music in the Golden Age, Greenwood Press, Publishers Westport, Connecticut
1976, 157.

7. Lopez-Calo, La musica en la Catedral de Palencia, Palencia, 1980-1981, 478. ,,...el instrumento el mas comin y
con que mas se cantan y tanen cosas deshonestas y lascivas...”

377, Moll, ,,Musica y representaciones en als constituciones sinodales de los Reinos de Castilla del siglo XVI”, Anuario
musical, xxx, 1975, 209-243.
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Guerrerdordl azt mondtak, hogy héthuros vihuelan, harfan és kornetten tanult énekleckéi mellett.
Néhany hangszer tanuldsa talan valoban a zenei nevelés megszokott része volt a 16. szazadi
Spanyolorszagban.

Miutan megalakultak a templomi egylittesek, a hangszereseknek modjukban éallhatott, hogy
utodaikat tanitsak. Legalabbis Avildban, Huescaban és Palenciaban, de feltehetden masutt is, a
sz€kesegyhazi minstreleket nem csak azért szerzodtették, hogy miivészetiiket gyakoroljak, hanem
hogy megtanitsdk azt masoknak is. Valdemoro plébaniatemplomaban példaul az akolitusokat
megtanitottak, hogy vallasi iinnepeken, mint egy egylittes, schalmeien jatsszanak.

Ezen hangszeresek nevelésével kapcsolatban természetszerlileg felmeriil zenei
miuveltségiik kérdése. Lopez-Calo két utalast idéz, 1569-bol és 1585-bdl, a ,libros de los
ministriles”-re a granadai katedralisban,” Stevenson pedig Toledoban felfedezett egy székesegyhazi
hangszerjatékosnak kottamasolasért kifizetett Osszegrél sz60l6 szamlat 1590-b61.* De a
legbdségesebb bizonyiték Sevillabol vald, ahol a kaptalan vett ,,egy bizonyos zenés kényvet a
schalmeiek szamara” 1560-ban; ahol 1572-ben a minstrelek kérték ,,maestro Guerrero miséinek egy
kotetér” (feltehetden a Parizsban 1566-ban megjelent Liber primus missarum-ot), és megjavitottak a
matutinum Venitéinek egy kotetét is; ahol 1580-ban egy masik kdnyvet kértek a minstrelek; és ahol
1587-ben Victoria motettainak egy kotetét megvették kifejezetten tigy rendelkezve, hogy ezt az
énekeseknek ¢és ne a hangszereseknek adjak, altalanos szokasként sejtetve, hogy az ujonnan
megvasarolt kotta egyenesen a schalmei-jatékosokhoz és a harsonasokhoz keriilt.*

Guerrero ezen misekotetének a megvasarlasa kiilonosen azért érdekes, mert egy fontos
valtozast jelez a hangszeresek szolgalaton betoltott szerepével kapcsolatban, azt, hogy a minstrelek
nem csak a mise szoveg nélkilli részei alatt jatszottak, hanem kisérték az énekeseket az
ordinariumban. Ezt ismét nehéz kétséget kizardan bebizonyitani. Elképzelhetd példaul, hogy a
sevillai minstrelek a misetételeket hangszeres darabként jatszottak a liturgian kiviil vagy alternatim
tételként egy maskiilonben énekelt misében. De néhany elszort bizonyiték alatdmasztani latszik a
kés6bbi hangszeres kiséret lehetdségét. 1551-ben Malagaban a székesegyhazi kaptalan kifizetett
egy hangos hangszerekbdl és énekesekbdl alld vegyes csoportot egy egyhazi fesztivalon valod
részvételéért. 1557-ben a granadai székesegyhdz megprobalt hangszereseket szerzddtetni, ,,mert

olyan kevés énekes van a kapolnaban”, ami azt sugallja, hogy megengedték — legalabbis gyakorlati

387 Lopez-Calo, La muisica en la catedral de Granada en el siglo XVI, Granada, 1963, 230.

3 R. M. Stevenson, Spanish cathedral music in the Golden Age, Greenwood Press, Publishers Westport, Connecticut
1976, 302.

0 R. Stevenson, La musica en la Catedral de Sevilla, 1478-1606: Documentos para su estudio, Madrid, 1985, 46.
»---que ¢ierto libro de canto para los cheremias que este dia se traxo a cabildo los senores contadores lo manden
conprar sy fuere menester...” 61. ,,...que siendo necesario para los menestriles vn libro de misas del maestro guerrero
lo compre y se lo de y asimesmo haga aderegar el libro de venites de maytines...” 67. ,,...senor mayordomo de fabrica
compre el libro que propuso para los menestriles por el menosprecio que pudiere...” 76. ,,Que se compre el libro de
los motetes de victoria y se comete al chantre que le concierte en lo que tiene referido y le haga pagar y enquadernar
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kompromisszumként — hogy hangszeresek helyettesitsenek énekeseket.*' A 17. szazad els6
évtizedére pedig lehetévé valt a zeneszerzOk szamara, hogy megkiilonboztetett énekes ¢és
hangszeres szolamok szdmara irjanak zenét: a valenciai zeneszerzd, Juan Bautista Comes (1582-
1643) példaul egy anyanyelvii dalt irt Szent Mihalynak dedikalva, a széveges sz6lamot ,,Tiple”-nek
€s a harom szdéveg nélkiili szolamot ,,Bajoncillo”-nak, ,,Sarabuche”-nek és ,,Bajon grande’-nak
elnevezve. Hogy mit jatszottak ezek a minstrelek, tanusitja egy rendkiviili dokumentum, amit
Robert Stevenson fedezett fel. Ez zenei utasitdsokat tartalmaz a sevillai székesegyhdzi egyiittes
szamara, amit nem mas, mit kapolnavezetdjiik, Francisco Guerrero irt 1586 jl’lliusélban.42

»Eloszor is, Rojas és Lopez mindig szopran schalmeien jatsszon és forditsanak nagy
gondot a taktusra és diszitésiik helyére, hogy amikor az egyik diszit, a mdsik diszités nélkiil jatssza a
zenét, mindegyik odafigyelve a masikra, mert amikor egyiitt diszitenek, olyan képtelenséget tesznek,
ami betomi a fiilet. Tovabba ugyanez a Rojas és Lopez, amikor valamit kiilon jatszanak, ugyanolyan
gondot forditsanak a diszitések mérséklésére, mindegyik megvarva a madsikat, mert mint mar
elmondtam, ha egyiitt diszitenek, az elviselhetetlen disszonancia. Es Juan de Medina a szokdsos
modon jatsszon a kontraalt schalmeien és hagyja jatszani a szopranokat, ne zavarja oket rendkiviili
diszitésekkel, amit a kontraaltban jdtszik. Es amikor ugyanez a Juan de Medina kiirton jdtszik
egyediil, mint szopran a harsondakkal, a terep nyitott szamara, hogy barmiféle ékesitést és diszitést
jatsszon, amit csak akar, és jol el tud jatszani a hangszerén. Es Alvanches jdtsszon tenor
schalmeieken és bajonokon.

Es a Salvékban a hdrom versbdl, amit jatszanak, az elsét schalmeiekkel, a mdsodikat
kiirtokkel és a harmadikat fuvolakkal kell jatszani, mert ha azokat mindig ugyanazokon a
hangszeren jatsszak, az unalmas és nekik gondoskodni kell minderrol.”

Ez a részlet szdmos informacidt tartalmaz. Eldszor is, Guerrero vilagossa teszi, ami sehol
sincs dokumentalva, de gyanitani lehetett, hogy a spanyol székesegyhazi hangszerjatékosoktol nem
csak azt vartak el, hogy jatsszak a zenét, hanem hogy ¢kesitéseket rogtondzzenek benne. SOt ugy
tlinik, féken kellett tartani 6ket a til sok improvizaciotél. Masodszor megmutatja, hogy a

hangszerelés valtozatossaga alapvetd ohaj volt és ezt a valtozatossagot, amint lattuk, nem csak azzal

en tabla y le haga poner entre los libros de la musica i no se entregue a los menestriles.”

*1'J. Lopez-Calo, La miisica en la catedral de Granada en el siglo XVI, Granada, 1963, 217.

*2 R. Stevenson, La miisica en la Catedral de Sevilla, 1478-1606: Documentos para su estudio, Madrid, 1985, 72.
,»-..primamente que Rojas y lopes tanan siempre los tiple de las chirimias y que guarden con mucho cuydado horden
en el glosar en sus lugares y tiempos de manera que cuando el uno glosare el otro vaya con llaneza aguardandose el
uno al otro porque glosando juntos se hagen disparates para tapar los oydos. Ytem que los mismos Rojas y lopez
quando vuiere cosa de cornetas las tanan ellos Guardando el mesmo horden cada uno de moderarse en las glosas
esperandose el uno al otro porque como ya es dicho glosar juntos es disonangia ynsufrible. Que juan de Medina tana
dehordinario el contralto y de lugar a los tiples no turbandolos con exceder de la glosa que debe a contralto y que
quando el dicho Juan de medina tanere solo el contralto por tiple con los sacabuches se le dexa el campo abierto para
hacer las galas y glosas que quisiere que en este ynstrumento las sabe bien hacer. que Aluanches tana tenores y el
baxon. Que en las fiestas del choro aya siempre un berso de flautas. que en las salues los tres versos que tanen el uno
sea con chirimias y el otro con cornetas y el otro con flautas porque siempre vn instrumneto enfada y ansi lo
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érte el, hogy rézfuvosokat faftivos jatékosokkal kettdzott (szopran schalmeit kiirttel és talan
fuvolaval, tenor schalmeit bajonnal), de ténylegesen létrehozott egy masodik egyiittest mélyebb
hangzassal (kontraalt schalmei feliil és harsondk alul).

A templomi minstrelek sémdja — az év mely napjain, a nap mely szolgalatain, a szolgalat
mely részében jatszottak — nagymértékben valtozott templomrdl templomra, és legnagyobbrészt
lehetetlen rekonstrudlni. Van azonban néhany meglepd kivétel. Az egyhazi év iinnepeinek
kalendariumai a kiilonb6z0 zenészek feladataival szdmos székesegyhdzban fennmaradtak a 16.
szazad kozepétdl a 17. szdzad kozepéig, és ezek néhany felbecsiilhetetleniil értékes zenei
dokumentummal szolgalnak. A legkorabbi, amely a ledni székesegyhdz zenészeit iranyitotta 1550
koriil, egyben az egyik legjobb és legreprezentativabb példa.*’

Az egyhazi év tizennyolc legnagyobb linnepén (Circumcisio [januarl.], vizkereszt [januar
6.], Gyertyaszentelé Boldogasszony [februar 2.], Gyilimodlcsoltdé Boldogasszony [marcius 25.],
nagyszombat, hlisvét, mennybemenetel, plinkdsd, Szentharomsag, irnapja és annak oktavaja, Urunk
szinevaltozasa [augusztus 6.], Szliz Maria mennybevétele [augusztus 15.], Szliz Maria sziiletése
[szeptember 8.], a katedralis patronusanak, Szent Froildnak tinnepe, Mindenszentek [november 1.],
Szeplételen fogantatas [december 8.] és kardcsony) a ledni minstreleknek, néhany meghatarozott
kivétellel, a kovetkezd feladataik voltak: ,,Ezeken az iinnepeken, mielott az elsé vesperas
elkezdddik, egy motettat kell jatszaniuk. Utana valtakoznak az orgonaval és az énekesekkel az elso
és az utolso zsoltarban. Jatsszak még a himnusz elso és utolso versét és a Magnificatbol
ugyanazokat és a Deo gratiast. A kérmeneten jatszaniuk kell a korus bejaratanal, a kolostor harom
sarkaban és szemben a Nuestra Seriora del Dadoval, és ugyancsak, amikor a kormenet belép a
kérusba. Es a misén jatsszdk az elsé és az utolsé Kyriét, az offertoriumot, virfelmutatds alatt és a
Deo gratiast. A masodik vesperdasban ugyanazt a rendet kévetik, mint az elsében, kivéve a zsoltarok
megvdltoztatdsat.”**

A kisebb tlinnepeken (a dokumentum koriilbeliill harmincot ilyet sorol fel) ennek az
alapmintanak szerényebb valtozatait alkalmaztadk. Mindent egybevetve, a ledni székesegyhdzi
hangszeresektél megkovetelték, hogy atlagban hetente egy linnepen jatsszanak és minden {innep

szamos szolgalatot foglalt magaba.

proveyeron.”

“J. M. Alvarez Pérez, ,,La polifonia sagrada y sus maestros en la catedral de Leon (siglos XV y XVI)”, Anuario
musical, xiv, 1959, 39-62.

# En las fiestas susodichas antes de que se empiecen las primeras visperas han de taner un motete; después alternar
con el 6rgano y cantores en el primero y postrer salmo; item taneran el primer verso y postrer del hymno y lo mismo
del magnificat y el Deo gratias. En la procesion han de taner a la salido del coro, en los tres angulos de la claustra y
delante de Nuestra Senora del Dado; asi mismo al entrar la procesion en el coro. Y en la misa taneran el primer y
postrer kyrie, a la ofrenda, al alcen y a la Deo gratias. En las segundas visperas se tenga la orden que en las primeras,
salvo el alternar de los salmos.”
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A feltehetéen 1270 koril irt Ars musica hires mondataban Zamorai Egidius (miikodott
c.1260-1280) beszélt az orgonarol: ,,Egyediil ezt a hangszert hasznaljak a templomok kiilonbozo
enekekben, prosdkban, sequentidkban és himnuszokban, mert mas hangszert altalaban elutasitottak
a minstrelek tulkapdsa miatt.” Joval kevésbé ismert azonban rogton a kovetkezd paragrafus,
amelyben Egidiusnak tetszenek az ,lIsten dicsoitésében lelkes emberek” trombita hasznalata
kozben.* Es a két szakasz kozotti egyenlStlenségben talalhato annak a kettésségnek a magyarazata,
ami Spanyolorszagban az elkdvetkezd szazadokban rendiiletleniil folytatodott.

Azok az erdk, melyek a hangszereket a templomon kiviil tartottdk az egész kdzépkori és
reneszansz Europaban vagy illenddségi (zenei, liturgiai, moralis) megfontoldsok, vagy mint
McKinnon érvelt, a tanulas és muveltség gyakorlatiasabb ténye miatt, Spanyolorszagban is
érvényesiiltek. Spanyolorszagot, mint a kontinens tobbi részét, megosztottak a konzervativ erdk,
alaposan elverve a port a liturgidban bekovetkezd romlason a hangos hangszerek és a rikito diszités
miatt. De egy vagy mas okbol ezeket az erdket egyre inkabb legydzték a spanyol templomokban a
15. és 16. szazad folyaman. Ezen folyamat legkorabbi szintereit nehéz dokumentalni, de ugy tiinik,
1épésrél 1épésre tortént: a hangos egylittesek kiilsd vilagi parddékon valo felvonuldsatol a
templomban vald megjelenésiikig vallasi kormenetek résztvevdiként; bizonyos alkalmakon a mise
¢s a zsolozsma szoveg nélkiili része alatti rendszeres hasznalatuk és végiil befogadasuk, mint a
katedralis szabalyos zenei intézményének része, az énekesek kiséretére, helyettesitésére és
improvizalasra. 1526-ban, egy ¢évvel azeldtt, hogy a cambrai-i székesegyhdz egy hires
dokumentumban megtiltotta a ,,tamburini aut joculatores” megjelenését falain beliil, a sevillai
katedralis fizetési szalagjan ténylegesen megjelent egy hangos egyiittes.

Erdltetettnek tlinne az a feltételezés, hogy itt egy olyan repertoarral allunk szemben, ahol
nagy szamban vissza kellene hoznunk a hangszereket. El6szor is, a hangszerek hasznalatat az
énekek kisérésére vagy megirt tobbszolamusagra egyaltaldban nem dokumentaljak jol 1550 eldtt
vagy a koriil. Bizonyara helytelen lenne haszndlatuk a 15. szdzadi zeneszerzok, mint Johannes
Cornago (miikddott c.1455-1485) és Johannes Urreda (15. szazad masodik fele) egyhazi zenéjében,
¢s vesz€lyes a Josquin-kor szerzdinek, mint Francisco de Pefialosa (c.1470-1528) és Pedro de
Escobar (c.1465-1553 utan) zenéjében, s6t Cristobal de Moralesében (c.1500-1553) is.

Masodszor, a nyilvanvald szabadsag ellenére, amit a spanyolok a minstrelek
alkalmazasaban tanusitottak, a félsziget templomai még a reneszansz végén is dvatosak voltak
annak el6irdsaban, hogy a hangszeresek mennyit jatsszanak. Ha a ledni tipusu dokumentumok

mérvadoak, akkor a minstrelek feltehetden a legkidolgozottabb vesperas zenéjének kevesebb, mint

# Johannes Aegidius de Zamora, Ars musica, ed. M. Robert-Tissot, Corpus Scriptorum de Musica, xx, 1974, 108. ,Et
hoc solo musico instrumento utitur ecclesia in diuersis cantibus et in prosis, in sequentiis et in hymnis, propter abusum
histrionum eiectis aliis communiter instrumentis.”’[...] ,,Item utebantur tubis in festis et in conuiuiis, propter populi
conuocationem, propter excitationem ad Dei laudem, et propter laetitiae et gaudii praeconizationem et inuitationem.”
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felében, és a mise toredékében (st az ordinariumbol csak az elsé és masodik Kyriében) vettek
részt. Ezen kiviil szamos templomnak kellett lennie, amely — mint a barcelonai székesegyhaz, —
minden zenéjét tovabbra is kiséret nélkiil énekelte egészen a szazad végéig. Az egyszolamusag és

az a cappella tobbszolamusag volt a zene uralkodd forméja a spanyol templomokban.

Az eldadoi gyakorlat kérdései I11. Fiilop (1598-1621) kapolnajaban

Miutan a spanyol kirdly megalapitotta Madridot, mint févarost, 1561-ben II. Fiilop idejének nagy
részEt a kiralyi haztartas rendbetételének szentelte. Faradhatatlan szervezd volt, és tehetségét egy
szilard struktura megteremtésére hasznalta fel, amely alapjaiban véaltozatlan maradt 200 éven at.
Fia, I1I. Fiilop 1598-ban kovette Ot és atvette e komplex udvari szervezet fenntartasanak nyomaszto
felelosségét, de zenei tevékenységének szempontjabol nem kényszeritette magat az 6rokolt modell
kovetésére. Kiilonleges zeneszeretete és a pénziigyi gondtalansag és tékozlas légkore, ami Lerma
hercegének kormanyzasat jellemezte, azt eredményezte, hogy Fiilop, uralkoddsanak nagyon korai
éveitdl kezdve 1y és igen eredményes valtoztatdsokat vezetett be. Ilyen példaul egy sajat maga altal
fenntartott vondsegyiittes létrehozasa (a kirdlyndén kiviil), szdmos rogzitett fizetésti allas
fenntartdsa kamarazenészek szdmara, és a kapolna szolgalataba felvett hangszerjatékosok szdmanak
nagyaranyu novelése. I11. Fiilop uralkodéasa azért is fontos, mert az atyja uralkoddsa alatt fenntartott
spanyol-flamand egyensulyt kdvetden elmozdulas kovetkezett be a kdpolna spanyol tagjainak javara.

A kapolna felépitése és feladata II. Fiilop uralkodasa alatt alakult ki. Az egyetlen
valtoztatas, amit III. Filop végrehajtott, a korusiskola szervezésére vonatkozott, amit az 1589
decemberi ,,Constituciones”-ban (Rendelkezések) a kapolnahoz csatolt.* Az 0 rendelkezéseket
1605-ben mutattdk be neki, de 6 megtagadta a bevezetésiiket. Igy az intézmény szervezete
nagymértékben az ,,Estatutos”-on (Statutumok, amelyeket II. Fiilop uralkodasanak elején allitottak
ossze),) és az 1584-es ,Advertencias de como se de ganar y repartir las distributiones”-en
(Szabalyok a keresetre és az adomanyok szétosztasara)* alapult.

Ez a két forras kevés egyértelmii informéacidt tartalmaz az eléadoi gyakorlatrol, de értékes
bepillantast enged az eldadds kornyezetébe. Példaul, mig az Estatutos csak azt emliti, hogy a
liturgidnak a ,,régi romai gyakorlattal 6sszhangban kell lennie” (2. pont), az Advertencias, mely a
tridenti reform Breviariuma (1568) és Missaléja (1570) utan keletkezett, részletez: ,,4 kapolna
gregorian zenéjének meg kell egyeznie a toledoi gyakorlattal a konyorges befejezéseiben és a

prefacio mondataiban, az Ur imdjaban, a szentleckében, az evangéliumban és az olvasmanyokban,

% E-Mn, ms. 14,069/223. ed. P. Becquart, Musiciens néerlandais d la cour de Madrid: Philippe Rogier et son école
(1560-1647), Brussels, 1967, 252-255.

“7E-Mn, ms. 14,018/6.

* E-Mp, Real Capilla, caja 76, leg. 5, no. 1. E-Mn, ms. 14,018/3.
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miként azt a kdpolna bulldi engedélyezik.” (17. pont) Es lejjebb: ,, Azt a szolgdlé kdplant [capellan
de altar], aki elhanyagolja a romai ritus és a toledoi ének gyakorlatat, az adomanyokbodl valo
részesedésének megbirsagolasaval kell sujtani egészen addig, mig hibdit ki nem javitja.” (18. pont)

A toleddi ének gyakorlata, mely 6shonosabb, mint a romai intonaciok €s dallami formulak,
a katolikus uralkodok ideje ota volt érvényben, hisz mind Ferdinand, mind Izabella papai
diszpenzaciot kapott a toleddi liturgia végzésére kapolnaikban.®

Ezekbdl a szabalyzatokbol bdévebb informdaciot lehet Osszegylijteni a tobbszolamusag
hasznalatarol a napi mise alatt. ,,4 misét minden nap a kdapolna énekeseinek kell énekelni ... akar
Jjelen van Ofelsége, akdr nincs...” (Estatutos, 3. pont) ,,4 misén a preficié mondatait, az Ur imdjat,
az offertoriumot, a postcommuniot, a Credot és a Gloriat énekelni kell és a kdapolna vezetojének
gondoskodnia kell arrol, hogy az orgona[zene] és a tobbszolamu motettak elore el legyenek
rendezve.” (Advertencias, 22. pont)

Az énekeseknek €s a szolgalo kaplanoknak a megkiilonboztetése vildgossa teszi, hogy a
tobbszolamusag éneklése napi gyakorlat volt.

A kirdlyi kapolna testiiletének o része a tiszteletbeli kaplanokbol és az énekesekbdl allt. A
tiszteletbeli kéaplanok (capellanes de honor vagy capellanes de banco) ritkdn vettek részt az
éneklésben, és akkor is csak a gregorian ének eldadasaban. A szolgéald kéaplanok feladata volt a
szent zsolozsma végzése, beleértve az énekes intonacidkat, vagy a korusban vald részvétel a heti
beosztas szerint. Az énekesek, akik lehettek vilagiak, négy szolamra oszlottak (tiple, contralto,
tenor, contrabajo). Bar a szolgadlé kaplanok voltak a felelések a gregoridn énekért, néhanyan
koziliik polifoniat is énekeltek.

III. Fiilop kapolnajanak a személyzete oriasi volt. Uralkodasanak csak elsé €s utolsod évét
tanulmanyozva fény deriil az énekes eréforrasok méretére. 1598 oktdberében 21 szolgald kéaplan
(beleértve a két szertartasvezetot és egy sub-precentort), 30 énekes (beleértve egy sub-precentort) €s
12 fiu énekes volt a kapolnaban. Felettiik a kdpolna vezetdje, Mateo Romero (1575/1576-1647) és
helyettese, Géry de Ghersem rendelkezett. 1621 aprilisaban, roviddel a kiraly halala utan a 1étszdm
nem csokkent jelentdsen (kivéve a fiuk esetében): 20 szolgalo kaplan, 25 énekes és 7 fiu volt Mateo
Romero mint kapolnavezetd és a helyettese, Juan Bautista Comes (1582-1643) iranyitasa alatt. Nem
minden kaplan és énekes vett részt aktivan a szolgalatban; a listak tartalmazzak a nyugallomanyba
vonultakat és a betegeket is. Igy is éppen elég énekesnek kellett lennie (nem szadmolva a j6 hangt
szolgalo kaplanokat) a darabok eléaddséhoz szolamonként hat vagy hét énekessel.

A zenei-liturgikus gyakorlat masik fontos aspektusa a fizikai tér, amelyben a szervezet

tevékenykedett. A Szent Jeromos monostortemplom szerepe kiilondsen kiemelkedd volt, mint olyan

YT, Knighton, ,,Music and musicians at the court of Fernando of Aragon, 1474-1516”, PhD diss. Cambridge
University, 1983, 129. A papai bulla kiadva: Bulas y breves pontificios relativos a la jurisdiccion privilegiada de la
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helyé, ahol mind a kiralyi hiiségeskiit letették, mind a kirdlyi temetéseket tartottdk. Az udvari
protokollban az évek folyaman valtozasok torténtek a zenészek elhelyezkedését illetden. II. Fiilop
temetésén, 1598. oktober 18-19-én a zenészeket a szentlecke oldalon, az elsd kdpolna bejaratanal
helyezték el. Az 0j kiraly, III. Fiilop az evangéliumos oldalon, a kereszthajoban egy baldachin alatt
vett részt a szertartdson. Innen tisztan lathatta és hallhatta azt, ami az oltarnal és a koruson tortént.
Mindazonaltal az eredeti terv kiilonbozott ettdl, és egyértelmiien a kirdly sajat kezdeményezésére
valtoztattak meg, ami a fokaplantol a kirdlyhoz intézett, 1598. oktdber 17-én, egy nappal a temetési
szertartas eldtt kelt memorandumbol kitlinik: ,,Amint az érsek az alaprajzon mutatta Fenségednek,
az énekesek helye az evangéliumos oldalon van kijelolve, hiszen Fenséged helyét a szentlecke
oldalon jeloltéek meg és Fenséged jol rendelkezett, hogy a baldachinjat az evangéliumos oldalra
tette, amint mindig igy volt és most is igy van a kiralyi kapolnaban és igy az énekeseknek jobb lesz a
masik (a szentlecke) oldalon. Kérem Fenségedet, rendelje el, hogy igy legyen, mert az énekeseknek
nem lenne jo helye a templomhajoban a tandcsadok mogott, mert Fenséged nem élvezhetné a zenét,
sem a templom mas helyén nem lehetne jol elhelyezni oket.”

A kirdly sajat kezli sz€ljegyzettel dontotte el az tigyet: ,,elrendelem, hogy az énekesek a
szentlecke oldalon legyenek.”™ Rekonstrualjuk a folyamatot. Eredetileg a kiralynak a
kereszthajoban a szentlecke oldalon kellett lennie, az énekeseknek pedig az evangéliumos oldalon,
az elsé kapolna bejaratanal. A memorandumban a fOkaplan azt javasolta, hogy a kirdly azon a
helyen legyen, amit végiil elfogadott, de azt is sugallta, hogy a korus a kereszthajo szentlecke
oldalan helyezkedjen el, kozvetleniil szemben a kiréllyal, igy 6 élvezheti a zenét. Végiil bizonyos
okok miatt (talan, mert a kereszthajoban 1évd koporso akadalyozta a kiralyt az énekesek latasdban),

végleges helyliket az eredeti tervhez képest homlokegyenesen ellenkezd helyen jelolték ki.

Real Capilla publicados por la Real Casa, Madrid, 1878, 5-12.
0 E-Mp, Real Capilla, caja 78.
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Szent Jeromos monostortemplom

Erdekes, hogy a II. Fillop temetésére eredetileg kigondolt koéruselhelyezkedés évekkel
késobb megsziladult — példaul Ausztriai Margit kirdlynd temetésén 1611-ben, és maganak III.
Filopnek a gydszszertartdsan 1621-ben. Az a személy, aki a szertartasok felligyeletével volt
megbizva, minden esetben az ¢épitész Juan Gomez de Mora (1586-1648) volt, aki minden
alkalomrol részletes feljegyzést készitett. Az egyetlen jelentOs kiilonbség a kiraly altal elfoglalt
helyzetben volt. Margit temetésén III. Fiilop a fOoltarral szemben, a karzaton foglalt helyet a
szentlecke oldalon.” TII. Fiildp temetésén az uj kirdly a kereszthajo szentlecke oldalan egy
elfiiggdnyozott teriileten foglalt helyet, az énekesek pedig ugyanazon a helyen, mint Margit
temetésén (vagyis az evangéliumos oldalon az elsé képolna bejaratanal).”>

Mar emlitettiik, hogy az Estatutos €s az Advertencias nem szolgal vilagos informacidkkal

az eldadoi gyakorlatot illetden, van viszont harom egyértelmilibb forrdsunk. Az elsé II. Fiilop

3! J. Gémez de Mora, Relacion de las honras funerales que se hizieron por la Reyna dovia Margarita de Austria
Madrid, évszam nélkiil.

V. Tovar, Juan Gémez de Mora, arquitecto y trazador del rey y maestro mayor de obras de la villa de Madrid,
Madrid, 1986, 86-87.
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temetésének szertartdsrendje a Szent Jeromos templomban, amelyet egy évszam nélkiili kézirat
Orzott meg, de nagy pontossaggal datalhatd, mert megemliti egy énekesnek, Méanuel Vazqueznek a

nevét, aki 1608-ban halt meg. A dokumentum szévege az alabbi:

Szertartdsrend Ofelsége temetésére

[1] Elbszor is vasarnap a misét mindenkinek egyiitt kell mondania du. 2-kor a Szent Jeromosban a
temetési szertartdson, azutin, amikor Ofelsége belép, a halotti vesperdst nagyon lassan kell
elkezdeni, ugy az antifondakat, mint a zsoltarokat.

[2] A Magnificatot 7. tonusban, fabordon modjara kell énekelni.

[3] 4 vesperds befejeztével Morales ,, Regem cui omnia vivunt” invitatoriuma tobbszolamban, csak
négy énekessel — Honguero, Vasquez, Macedo és Aragiiés — kezdodik és a teljes korus ugyanazt
megismétli és a négy szolista folytatia a zsoltarral, a teljes korus megismétli az invitatorium
valaszat, amint szokas.

[4] Az els6 nokturnus elso olvasmanyat egy fiuénekesnek kell énekelnie, a masodikat négy
enekesnek tobbszolamban, a harmadikat egy tiszteletbeli kaplannak.

[5] A masodik nokturnust ugy kell énekelni, mint az elsot, és az olvasmanyokat a tiszteletbeli
kaplanok énekeljék.

[6] 4 harmadik nokturnust ugyanigy kell énekelni.

[7] A laudest nagyon lassan kell énekelni és a Benedictust fabordon modjara, 1. vagy 6. tonusban,
vagy az antifona tonusaban kell eléadni [a margon: ,,a szolistak a versfelezo pontig éneklik és a
korus folytatja ™).

[8] 4 ,,Requiescat in pace -t négyen éneklik és a teljes korus valaszol.

[9] Amikor a szertartasoknak vége, a szallasmester feliigyeli a teljes kapolnat azert, hogy
megjelenjenek du. 6 elott a harom fopapi misén, ahol szolgadlatot végeznek, és a szentbeszéden.

[10] 4 Requiem a hatszolamu Circumdederunt lesz vagy Certon otszolamu miive.

[11] 4 graduale és a tractus Guerrero, a prosa a helyettes miive.

[12] Urfelmutatisra egy motettdt kell énekelni.

[13] 4 responzorium a mise utan a Libera me legyen.

[14] A Requiescat in pace-t négyen és a valaszt a teljes kérus énekelje...”

>3 La orden que se ha de guardar en las honras de Su Md. en lo que toca a los ofigios divinos.
[1] Primeramente, que el domingo en misa se avise a todos que se hallen a las dos de la tarde en St. Hierénimo para
los ofigios divinos con su luto, para que en saliendo Su Magd. se comiengen las visperas de difuntos muy despagio asi
en las antiphonas como en los psalmos.
[2] Que la 'Magnificat' se diga en fabordon séptimo tono.
[3] Que acabadas las visperas se comienge el invictatorio de 'Regem cui omnia vivunt' de Morales, en canto de 6rgano
con solos cuatro cantores, Honguero, Vazquez, Magedo y Aragiiés, y repita todo el choro lo mesmo, y los cuatro solos
prosigan el psalmo repitiendo todo el choro la responsion del invictatorio conforme al ordinario.
[4] La primera lecgion del primer nocturno dird un cantorgico, la 2a. cuatro cantores en canto de 6rgano, la 3a. un
capellan de banco.
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Ez a dokumentum két vilagos kijelentést tartalmaz a szolistacsoport altal énekelt polifon
eléadas szempontjabodl (3. és 4. pont). A 3. pont megadja az énekesek nevét: a kasztralt szopran
Luis Honguero, a kontraalt Manuel Vasquez, a basszus Pedro de Aragiiés és Antonio Macedo,
akinél nincsen jelezve szdlam, de akinek tenornak kell lennie. Mindazonaltal nehéz meghatarozni
teljes bizonyossaggal a ,,teljes korus ismetli ugyanazt” jelentését a 3. pontban: talan az énekesek
nagyobb csoportja altal tobbszoélamban tortént ismétlést jelol. Ezt 1atszik megerdsiteni Moralesnek
az invitatorium-tétele, amelyet a segoviai székesegyhdz 6rzott meg, és amelyben az antifona minden
ismétlését a ,korus” szdval jeloli meg. De jelolheti még a szoveg gregorian dallamra torténd

megismétlését is, alternatim eldadast eredményezve a kdvetkezOképpen:

Regem... polifon, négy szolista
Regem... gregorian

Zsoltar polifén, négy szodlista
Regem... gregorian

Zsoltar polifén, négy szodlista
Regem... gregorian

stb.

Ugyanez a kérdés meriil fel a 7., 8. és 14. pontoknal, bar a 7. pontban vilagos, hogy a korus
(choro) fabordén énekel a szolistak utan, igy nem lehet csak négy énekes eldadasara gondolni.
Lehetséges, hogy a fabordon és a gregorian az énekesek nagy részének volt fenntartva, és a
kidolgozottabb tobbszélamusag a szolistak csoportjdnak? Itt kell emlékeztetniink arra, hogy a
fabordon hasznalatat tomoren leirtdk a Leges et Constitutionesban, amelyet II. Fiilop hasznalatara
allitottak Ossze, még ha Szép Fiilop burgundiai kapolnajabol szarmazott is V. Kaéroly osztrak
csaszar kapolnajan keresztiil.”* Ezen kiviil II. Fiilop kapolnajaban volt egy kiilonleges fabordon

konyv: a kapolna masoldjanak, Isaac Berbout-nak az 1584-es évre vonatkoz6 kimutatdsai

[5] El segundo nocturno se dira como el primero y las ligiones diran los capellanes de banco.
[6] EI 30. nocturno se dira de la mesma manera.
[7[ Las laudes se diran muy despagio y el 'Benedic[tu]s' en fabordén de primero o sexto tono, del que fuere la
antiphona [a margoén: comengando un cantor hasta la mitad de cada verso y continuando el coro.]
[8] El 'Requiescat in pace' se dird a cuatro y respondera todo el choro.
[9] Acabados los oficios avisaran los furrieres a toda la capilla para que se hallen antes de las seis de la manana a las
tres misas de pontifical que han de oficiar y al sermon.
[10] La misa de difunctos sera la de 'Circundederunt', a seis, o la de Certon, a ¢inco.
[11] El gradual y el thracto de Guerrero, la prosa del thiniente.
[12] Al algar se dira un motete.
[13] El responso después de la misa ha de ser 'Liberame'.
[14] El 'Requiescat in pace' a cuatro, y la responsion todo el choro.
idézi: L. Robledo, ,,Question of performance practice in Philip III's chapel”, Early Music 1994 M4jus, 199-218.
% atirva: E. van der Straeten, La musique aux Pays-Bas avant le XIXe siccle. Brussels, 1867-1888, vii, 178—186.
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tartalmazzak a kovetkezot: ,,Tovdabba, nagyméretii papirra, nagy negyszogletes notacioval irt
fabordén konyv, 27 bifolia...”

Az énekes fik szerepét mar futdélag megnéztiik a szertartdsrendben. A 4. pont az, amely
meghatarozza, hogy egy fitinak kell énekelni a matutinum elsé nokturnusanak elsé olvasmanyat. A
fennmarad6 nokturnusok eléadésa zavaros.

Ami a II. Filop temetési szertartasain eldadott miiveket illeti, a matutinumban Morales
invitatoriuman kiviil eldirtdk, hogy a Requiemre (a harom mise koziil az utolso, a tobbi egy
Szentlélek- illetdleg egy Szliz Maria-mise) vagy Certon egy miséjét, vagy a Circumdederunt misét
kell hasznalni (12. pont). Ezen tal a graduale és a tractus Guerrero (Francisco?), a préza (a Dies irae
sequentia) pedig a ,,helyettes” miive kell, hogy legyen. A kérdés az, hogy melyik helyettesé? Az Gjé,
Géry de Ghersemé vagy elédjéé, Adrien Capyé, aki két évig tevékenykedett kapolnavezetdként
Philippe Rogier (c.1561-1596) halala utan? Tanubizonysagot szolgaltatnak a mdasoldé Berbout
kimutatdsai. Ezek azt mutatjdk, hogy Fiilop halalat j6 néhany honappal kordbban vartak, mint ahogy
bekovetkezett, miként az Berbout 1598 majus-augusztusra vonatkoz6 kimutatdsaibol kideriil, mely
feljegyzések a fokaplan és Capy rendeletére lemasolt miivek cimét tartalmazzak. A kimutatasok
megemlitenek két olyan miivet, amiket bizonyosan a temetési szertartasokon szandékoztak eléadni
oktoberben:

»Tovabba, lemasoltam [nagy alakban] Adrian Capi Mors stupebit et natura cimii miivét,
ami négy redlba keriilt; Quantus tremor est futurus, két real; Judex ergo cum sedebit, két redl.
Tovabba, lemasoltam nagy alakban a Regem cui omnia-t [hozzaflizott megjegyzés: ,,Morales-¢”],
24 redl.”™

fgy Morales invitatoriuman kiviil Berbout lemasolta a Capy komponalta Dies irae 2., 4. és
6. versét (kétségtelentil alternatim eldadésra szanva).

1611 oktdberében, amikor az udvar az El Escorialban volt, meghalt Ausztriai Margit
kiralyné. Diego de Guzman®' kevés informéacioval szolgal az érte tartott temetési szertartasok
zenéjérol, de vilagos, hogy egy énekes kvartett polifoniat énekelt: ,,70. hétfé [oktober]. Misét
mutattak be, mint a megel6zo6 napon és a nokturnusra a kapolna négy énekese jott el és igy két
olvasmanyt és egy responzoriumot tébbszolamuan énekeltek, amint a novena vesperasan. 11. kedd
[oktober], a novena misét tobbszolamban énekelték...”

Ez a dokumentum vilagos tanubizonysagat adja a tobbszolamu eléadasnak szolamonként
csak egy énekessel. Ez nem zarja ki természetesen a szolamonkénti egynél tobb énekes gyakorlatat,
amint a II. Fiilop temetésére irt Morales-invitatorium esetében, amelyben lehetséges egy sz616

kvartett valtakozasa az énekesek egy nagyobb csoportjaval. Az El Escorial a nagy kérussal és négy

> E-Mn, ms. 14,022/223.
° E-Mp, Administrativa, leg. 631. masolat: E-Mn, ms. 14,022/243.
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csodalatos orgonaval jobban megfelelhetett a tobbkorusos gyakorlatnak, mint a madridi kiralyi
kapolna (legalabbis ezt sugalljak Philippe Rogier tobbkorusos miivei).

1611-ben a Margit kirdlyndért tartott temetési szertartdsokon III. Fiilop képolndja harom
korusban énekelt a Szent Jeromosban: ,,... a kiralyi kapolna valaszolt ra [tudniillik az elsé négy
responzériumra a halotti mise utdn] hdrom korusban nagyon lagy és tiszta hangon, sziinetekkel,

olyan édesen, hogy meghatottsigra és elérzékenyiilésre inditottak.”®

37 [Memo]rias del cardenal don Diego de Guzmdn. Arios 1610-1611, Madrid, Real Academia de la historia, G-31. 161.
¥ Relaciones de actos puiblicos celebrados en Madrid. ed. J. Simén Diaz, Madrid 1982, 78.
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Sevilla, 1599: Francisco Guerrero temetése

Mint Spanyolorszag f6 kikotéjébe, Sevillaba naponta érkeztek az Ujvilagbol arannyal és eziisttel
megrakott galydk a megszerzett kereskedelmi monopoliumoknak koszonhetéen. Sevilla
sz€ékesegyhaza, amely az egyik legnagyobb a vilagon, fénylizé vilagi, egyhazi, polgari és népi
ceremonidknak adott helyet. Ennek a katedralisnak pazar alapitvannyal ellatott zenei egyiittesét

Francisco Guerrero vezette 1554-t6l 1599-ben bekdvetkezett halalaig.

Sevilla, székesegyhaz

Guerrero 1528 koriil sziiletett, testvére, Pedro, majd késébb révid ideig Cristobal de
Morales (c.1500-1553) tanitotta. Guerrero egész zenei tevékenysége a sevillai székesegyhaz
szolgalatdban zajlott le. Fitiénekes volt és mar ifjukoraban olyan kimagaslo tehetségrodl tett
tanibizonysagot a legkiilonb6zébb hangszereken valo jatékban, éneklésben €s zeneszerzésben,
hogy tizennyolc éves koraban a jaéni katedralis maestrojava nevezték ki. Harom évvel késobb a
sevillai képtalan ravette, hogy térjen vissza sziildvarosdba és Guerrero ott is maradt 1549-t6l
halalaig. A malagai székesegyhazi kaptalan kétszer kis hijan elcsabitotta, de a sevillai kanonokok
meggy6zték, hogy maradjon, mint az oOregedd Pedro Fernandez hivatalos asszisztense, ¢s
biztositottak Ot arrdl, hogy 6 lesz a kdvetkezd maestro de capilla. A valdésagban Guerrero volt
mindenfajta zenének a tényleges vezetdje akkor is, ha Ferndndez csak 1574-ben, kilencven éves
kora koriil halt meg, amikor Guerrero mar mintegy huszonharom éve hivatalosan asszisztense volt.

Sokkal késébb, 1591-ben Guerrero volt az, akinek sziiksége volt egy asszisztensre, egyre inkabb
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képtelenné valva arra, hogy a fiuénekesek képzésérél gondoskodjon. A szamos zenész kdzott volt
Alonso Lobo (1555-1617), aki elment, hogy Toledoban maestro legyen és végiil 1604-ben tért
vissza Sevillaba.

Guerrero ellatogatott Roméba, azutan Velencébe és 1588-ban a Szentfoldre. Irt egy
nagysikeri konyvet jeruzsalemi utazasarol (Viaje de Hierusalem, elsé kiadasa 1590-ben).
Alkalmanként Spanyolorszagban is utazott — elment Toleddba, hogy bemutassa miiveit, Cérdobaba
mint zenei szakértd latogatott — de élete egyébként teljes egészében Sevillara, sziildvarosara
koncentralodott. Miuveit Sevillaban, Parizsban, Louvainben, Velencében és Romaban adtak ki.
Olyan tavoli helyeken is ujranyomtattdk, mint Niirnberg és kéziratban masoltak Spanyolorszagban
és az Ujvilagban még halala utan két évszazaddal is.

1599. november 3-4n a sevillai katedrdlis kaptalanja és vezetdje Osszegylltek, hogy
beszéljenek Guerrero sulyos betegségérdl. Egy héttel késobb a kaptalan felhatalmazta az
énekeseket, hogy halotti misét énckeljenek vezetdjiik lelki iidvéért és elhataroztak, hogy a
sz€kesegyhaz Nuestra Senora del Antigua kapolnajaban temetik el mindazzal a tisztelettel, amely
egy elhunyt kanonokot megillet.”

Bér nem maradt rank részletes zenei leiras a szertartdsrol, valoszinii, hogy Guerrero sajat
halotti miséjét énekelték azok a zenészek, akikkel tobb, mint negyven évig egyiitt élt és dolgozott.
Requiemjét eldszor 1566-ban adtak ki Parizsban (bar Robert Snow azt gyanitja, hogy egy jelenleg
elveszett 1559-es romai kiadasban mar kordbban megjelent). 1582-ben a requiem atdolgozott
valtozata megjelent Romaban. Ezt a darabot a tridenti zsinat (1545-1563) liturgiai reformjaival
Osszhangban adta ki Guerrero. A reformokat, amelyek hivatalosan 1575-ben Iéptek életbe
Sevillaban, az 1570-es romai Missalénak megfelelden vezették be. Ebben a kiadasban Guerrero
kihagyta a régies Sicut cervus tractust és az 0j Absolve Dominével helyettesitette. Uj Libera me
responzériumot, egy hatszoélamti Hei mihi motettat és két uj communio-tételt — egy négy- és egy
Otszolamu darabot — fizott a halotti miséhez. Guerrero, aki mindig a tokéletességre tort, megragadta
az Ujrakiadas kinalta alkalmat arra, hogy a korabbi valtozat legtobb tételében kisebb valtoztatasokat
hajtson végre, bar ezek nélkiil is szolgalhatta volna a darab az atdolgozott liturgiat.

Az alabbiakban a Francisco Guerrero-ért bemutatott halotti mise rekonstrualasara tesziink

kisérletet a Requiem 1582-es kiadasa és a tridenti zsinat liturgikus szovegei felhasznalasaval.

> En este dicho dia cometieron a los sefiores mayordomo de fabrica contador sefialen en nuestra sefiora del antigua
sepoltura al maestro francisco guerrero i mandaron lo entierren como a prebendado con su novenario lo qual se hizo
por gracia atento a sus servicios.” Idézi: R. Stevenson, La musica en las catedrales espaiiolas del Siglo de Oro,
Alianza Editorial, Madrid, 1993, 193.
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MISSA PRO DEFUNCTIS®

Processio

Francisco Guerrero: Quand’os miro, mi Dios

Introitus

Francisco Guerrero: Requiem aeternam

Kyrie

Francisco Guerrero: Kyrie

Collecta: gregorian

Dominus vobiscum.

Et cum spiritu tuo.

Oremus: Deus, qui inter apostolicos Sacerdotes famuli tui Francisci sacerdotali fecisti dignare
vigere: praesta, quaesumus, ut eorum quoque perpetuo agregatur consortio. Per Dominum nostrum
Christum Filium tuum qui tecum vivet et regnat in unitate sancti Deus. Per omnia saecula
saeculorum. Amen.

[Az Ur legyen veletek.

Es a te lelkeddel.

Konyorogjiink. Isten, ki apostoli papjaid kozott Ferenc szolgadat a papi méltosaggal kitiintetted, add
meg, kérlink, hogy 6rok tarsasagukban is helyet foglaljon. A mi Urunk Jézus Krisztus altal, ki veled
¢l és uralkodik a Szentlélekkel egyetemben, Isten mind6rokkon 6rokké. Amen.]

Epistola: gregoridan

Lectio Epistolae beati Pauli Apostoli ad Corinthios. Fratres: Ecce mysterium vobis dico: Omnes
quidem resurgemus, sed non omnes immutabimur. In momento, in ictu oculi, in novissima tuba:
canet enim tuba, et mortui resurgent incorrupti: et nos immutabimur. Oportet enim corruptibile hoc
induere incorruptionem: et mortale hoc induere immortalitatem. Cum autem mortale hoc induerit
immortalitatem, tunc fiet sermo, qui scriptus est: Absorpta est mors in victoria. Ubi est mors
victoria tua? ubi est mors stimulus tuus? Stimulus autem mortis peccatum est: virtus vero peccati
lex: Deo autem gratias, qui dedit nobis victoriam per Dominum nostrum Jesum Christum.
[Szentlecke Szent Pal apostolnak a korintusiakhoz irt levelébol. Testvérek: Ime, titkot mondok
nektek: Mindnydjan fel fogunk ugyan tamadni, de nem mindny4jan fogunk elvaltozni. Hirtelenil,
egy szempillantas alatt, a végsé harsonaszora; mert megszolal a harsona, €s a halottak feltdimadnak

romolhatatlansdgban, és mi elvaltozunk. Mert ennek a romlandd testnek romolhatatlansagba kell

59 A forditas alapja: Magyar-latin Misszdle az év minden napjdra a rémai misekényv szerint, az 1ij Szentirdsforditds, az
Officium divinum és az Officium Hebdomadae Sanctae felhasznaldasaval. Forditotta, bevezetésekkel és
magyarazatokkal ellatta Dr. Szunyogh Xav. Ferenc O.S.B. Szent-Istvan-Tarsulat az Apostoli Szentszék konyvkiadoja,
Budapest, 1933, 1220-1228.
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0ltdznie, és ennek a halandd testnek halhatatlansagba kell 6ltoznie. Midén pedig ez a halando test
halhatatlansagba 61t6zott, akkor beteljesedik az ige, mely irva vagyon: Elnyelte a halalt a diadal!
Halal, hol a te gy6zelmed? Halal, hol a te fullankod? A haldl fullankja a biin, a biin ereje pedig a
torvény. De hala Istennek, ki nekiink megadta a gy6zelmet a mi Urunk Jézus Krisztus altal. ]
Graduale

Francisco Guerrero: Requiem aeternam

Tractus

Francisco Guerrero: Absolve Domine

Sequentia: gregoridn

Evangelium: gregoridn

Dominus vobiscum. Et cum spiritu tuo.

Sequentia sancti Evangelii secundum Joannem.

Gloria tibi Domine.

In illo tempore: Dixit Jesus turbis Judacorum: Amen, amen dico vobis, quia venit hora, et nunc est,
quando mortui audient vocem Filii Dei: et qui audierint, vivent. Sicut enim Pater habet vitam in
semetipso, sic dedit et Filio habere vitam in semetipso: et potestatem dedit ei judicium facere, quia
Filius hominis est. Nolite mirari, hoc, quia venit hora, in qua omnes, qui in monumentis sunt,
audient vocem Filii Dei: et procedent, qui bona fecerunt, in resurrectionem vitae: qui vero mala
egerunt, in resurrectionem judicii.

[Az Ur legyen veletek. Es a te lelkeddel.

Evangélium Szent Janos konyvébol.

Dicsdség neked Isteniink.

Az idében: Monda Jézus a zsid6 seregeknek: Bizony, bizony mondom nektek, hogy eljon az ora, és
most vagyon, midén a halottak meghalljak az Isten Fia szavat, és akik hallottak, éIni fognak. Mert
miként az Atyanak élete vagyon Onmagaban, azonképpen adta a Fiunak is, hogy élete legyen
Oonmagaban, és hatalmat adott neki, hogy itéletet tartson, mivel 6 az Emberfia. Ne csodalkozzatok
ezen; mert eljon az 6ra, melyben mindny4jan, kik a sirokban vannak, meghalljak az Isten Fia szavat;
¢s elojonnek, akik jot cselekedtek, az élet feltdmaddséra, akik pedig gonoszat cselekedtek, az itélet
feltamadasara. ]

Offertorium

Francisco Guerrero: Domine Jesu Christe

Praefatio: gregoridn

Per omnia saecula saeculorum.

Amen.

Dominus vobiscum.
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Et cum spiritu tuo.

Sursum corda.

Habemus ad Dominum.

Gratias agamus Domino Deo nostro.

Dignum et justum est.

Vere dignum et justum est, acquum et salutare, nos tibi semper et ubique gratias agere: Domine
sancte, Pater omnipotens, aeterne Deus: per Christum Dominum nostrum. In quo nobis spes beatae
resurrectionis effulsit, ut, quos contristat certa moriendi condicio, eosdem consoletur futurae,
immortalitatis promissio. Tuis enim fidelibus, Domine, vita mutatur, non tollitur: et, dissoluta
terrestris huius incolatus domo, aeterna in caelis habitatio comparatur. Et ideo cum Angelis et
Archangelis, cum Thronis et Dominationibus cumque omni militia caelestis exercitus hymnum
gloriae tuae canimus, sine fine dicentes:

[Mindorokkon orokkeé.

Amen.

Az Ur legyen veletek.

Es a te lelkeddel.

Emeljiik fel sziviinket.

Felemeltiik az Urhoz.

Adjunk halat Urunknak Istentinknek.

MEIto és igazsagos.

Valoban méltd és igazsagos, illo és tidvosséges, hogy mi neked mindenkor és mindenhol halat
adjunk, szentséges Ur, mindenhato Atya, 6rok Isten, a mi Urunk Krisztus altal, akiben szdmunkra a
boldog feltamadéas reménye felragyogott, hogy akiket megszomorit a haldl bizonyossaga, azokat
megvigasztalja az eljovendd halhatatlansag igérete, mert hiveidnek élete megvaltozik ugyan, Urunk,
de nem sziinik meg ¢€s e foldi élet szallasdnak porravaldsa utan az égben 6rok lakohelyet nyernek; és
ezért az angyalokkal és a féangyalokkal, a trénallo €és uralkodokkal és a mennyei seregeknek egész
csapataval dicsdséged himnuszat zengjiik, végnélkiil mondva:]

Sanctus

Francisco Guerrero: Sanctus

Elevatio

Antonio de Cabezon (c.1510-1566): Tiento sobre Ad Dominum cum tribularer

Pater noster: gregorian

Agnus Dei

Francisco Guerrero: Agnus Dei

Communio
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Francisco Guerrero: Lux aeterna a' 5

Postcommunio: gregoridan

Dominus vobiscum.

Et cum spiritu tuo.

Oremus: Prosit, quaecsumus, Domine, anima famuli tui Francisci sacerdotali, quas offerimus hostias:
ut, cui in hoc saeculo sacerdotale donasti meritum, in caelesti regno quae hodie de hoc saeculo
migravit, his sacrificiis purgata, et a peccatis expedita, indulgentiam pariter et requiem capit
sempiternam. Per Dominum nostrum Christum filium tuum qui tecum vivet et regnat in unitate
spiritu sancti Deus. Per omnia saecula saeculorum. Amen.

[Az Ur legyen veletek.

Es a te lelkeddel.

Konyorogjiink. Fogadd el, Urunk, kériink, a szolgadnak, Ferenc papnak, lelkéért felajanlott
adomanyokat, hogy akinek itt az ¢letben megadtad a papi méltésagot, ki ma ebbdl a vilagbol
kikoltozott, ez aldozat altal megtisztulva mind a biinoktél vald fololdozast, mind az Orok
nyugodalmat a mennyek orszdgaban egyarant elnyerje. A mi Urunk Jézus Krisztus, a te Fiad altal,
ki veled ¢l és uralkodik a Szentlélekkel egyetemben, Isten, mindorokkon 6rokké. Amen.]

Processio

Juan Esquivel (c.1563-c.1612): In paradisum

ABSOLUTIO SUPER TUMULUM

Hei mihi, Domine

Francisco Guerrero: Hei mihi, Domine

Oratio: gregoridn

Non intres in judicium cum servo tuo Domine, quia nullus apud te justificabitur homo, nisi per te
omnium peccatorum ei tribuatur remissio. Non ergo eum, quaesumus, tua judicialis sententia
premat, quem tibi vera supplicatio fidei christianae commendat: sed gratia tua illi succurrente,
mereatur evadere judicium ultionis, qui dum viveret, insignitus est signaculo sanctae Trinitatis. Qui
vivis et regnas in saecula saeculorum. Amen.

[Ne szallj, Urunk, itéletre szolgaddal; hiszen senki sem lehet igaz teel6tted, ha csak meg nem adod
neki minden biline bocsanatat. Ne stjtsa tehat 6t, kériink, birdi itéleted, hiszen a keresztény hit igaz
konyodrgése ajanlja 6t neked, hanem oltalmazza meg 6t kegyelmed, hogy elkeriilhesse a megtorld
itéletet, hiszen mig ¢élt a Szentharomsag jelét viselte: Ki ¢élsz és uralkodol mind6rokkon orokke.

Amen.]
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Responsorium

Francisco Guerrero: Libera me, Domine

Kyrie

Francisco Guerrero: Kyrie

Pater noster

Josquin des Prez (c.1450/55-1521): Pater noster

Oratio: gregoridn

A porta inferi. Erue Domine animam ejus.

Requiescat in pace. Amen.

Domine exaudi orationem meam. Et clamor meus ad te veniat.

Dominus vobiscum.

Et cum spiritu tuo.

Oremus: Prosit, quaecsumus, Domine, anima famuli tui Francisci sacerdotali, quas offerimus hostias:
ut, cui in hoc saeculo sacerdotale donasti meritum, in caelesti regno quae hodie de hoc saeculo
migravit, his sacrificiis purgata, et a peccatis expedita, indulgentiam pariter et requiem capit
sempiternam. Per Dominum nostrum Christum filium tuum qui tecum vivet et regnat in unitate
spiritu sancti Deus. Per omnia saecula saeculorum. Amen.

[A pokol kapujatol. Szabaditsd meg lelkét.

Nyugodjék békességben. Amen.

Uram, hallgasd meg konyorgésemet. Es kidltasom jusson eléd.

Az Ur legyen veletek.

Es a te lelkeddel.

Konyorogjiink. Fogadd el, Urunk, kériink, a szolgddnak, Ferenc papnak, lelkéért felajanlott
adomanyokat, hogy akinek itt az ¢letben megadtad a papi méltésagot, ki ma ebbdl a vilagbol
kikoltozott, ez aldozat altal megtisztulva mind a biindktél vald fololdozast, mind az o6rok
nyugodalmat a mennyek orszagaban egyarant elnyerje. A mi Urunk Jézus Krisztus, a te Fiad altal,
ki veled ¢l és uralkodik a Szentlélekkel egyetemben, Isten, mindérokkon 6rokkeé. Amen.]
Antiphona: gregorian

In paradisum deducant te Angeli: in tuo adventu suscipiant te Martyres, et perducant te in civitatem
sanctam Jerusalem. Chorus Angelorum te suscipiat, et cum Lazaro quondam paupere aeternam
habeas requiem.

[Mennyorszagba vezessenek az angyalok téged, varjanak ott rad a szentek, a mennyei Jeruzsalembe
vigyenek Ok be téged. Az angyalok korusa fogadjon téged és az egykoron szegény Lazarral 6rok

nyugodalmad legyen.]

175



Itt meriil fel annak a kérdése, hogy milyen modon szoélaltattdk meg Guerrero halotti
miséjét. Mint tudjuk, a 16. szazad kompozicidinak hangszerdsszeallitisaban nagy szabadsag
uralkodott. A vokalis miivek szoélamait hangszerek erdsithették vagy helyettesithették, de
megszolalhattak polifon miivek tisztdn hangszeres eldadasban is. A 16. szdzadban négy egyiittes-
tipust kiilonboztethetliink meg.

Az els6 a kozépkori ,,musique basse” 6rokose, kamarazenei egyiittes. Szabadtéren, mindig
valamilyen intim jelenet — tarsas zenélés, pasztoridill — keretében bukkan fel, vilagi zenét jatszik, ha
vokalis szélamokkal tarsul, bizonydra madrigélt, frottoldt vagy chansont. E csoport valamennyi
hangszerének tagja halk, lagy tonusu (furulya, lant, harfa, viola da gamba, lira da braccio,
pszaltérium). A tisztan instrumentélis csoportok kamarazene-jellegli zart korben kontrapunktikus
gyakorlatokat, ricercarokat, fantdzidkat, capriccidkat vagy tancokat jatszottak. Tancokban néha
idiofon hangszerekkel egésziiltek ki.

A masodik ensemble-tipus misék és motettak, esetleg reprezentativ alkalmakra irott miivek
(tgynevezett politikai motettak) eldadasaban mikodott kozre. Ezt a hangszeregyiittest harsonak,
(altalaban gorbe-) cinkek, duplanadas hangszerek és regal alkothattdk, olykor harantfuvolaval és
tolotrombitéaval.

A harmadik ensemble-tipusba a harci zene egyiittesei tartoztak. A lovassaggal mindig
trombitak ¢€s iistdobok, a gyalogsaggal harantsipok ¢€s kisdobok jartak.

A negyedik ensemble-tipus reprezentativ szabadtéri zenélések, rendkiviili harci zenék
(Stadtpfeiferei: varosi muzsikusok, toronyzenészek zenélése) és szabadtéri tancmulatsagok
alkalmaval jutott szerephez. Harsondk, toldtrombitdk, cinkek és duplanadas hangszerek alkottak,
harantfuvola és regal sohasem szerepelt benne. Ez lényegében a kozépkori ,musique haute”
tovabbélése. Ez a négy ensemble-tipus koriilbeliil 1560-ig eléggé hatarozottan elkiiloniilt egymastol,
¢s keveredésiik csak a szdzad utols6 harmadaban kezdddott meg, am altaldban arra térekedtek, hogy
egymastol nem tilzottan eltéré hangu hangszerekbdl alkossanak egylittest: az egységes hangzaskép
igénye uralkodott.

Mint mar korabban lattuk, Sevilla katedralisdban 1571-ben két szopran és egy tenor
schalmei, valamint harom harsona jatszott. 1586-ra két szopran, egy alt és egy tenor schalmei,
valamint legalabb két harsona allt rendelkezésére Guerrero-nak a kettézésekben szerepet jatszo
kornetten, fuvoldn és bajonon kivill. A Missa pro defunctis 1599-ben tehat nagy valoszintiséggel
hangszeres kozremiikodokkel szolalt meg, azaz egy kornett, egy alt €s egy tenor schalmei, egy

bajon ¢és két harsona jatszott az énekesekkel egyiitt.
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Tomas Luis da Victoria: Officium Defunctorum-

eloadasi rekonstrukcio

OFFICIUM DEFUNCTORUM AD MATUTINUM

- .. 61
Responzorium: gregoridn

f t
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Credo * quod Redemptor me-us vi - vit et innovis-si-mo di- e  deter-ra
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T 1
ANV | | | I | I |
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surrectu-rus sum:* Etin car-ne me- a videboDe- um Salvato -
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rem me - um. V) Quem visurus sum ego ip-se etnon a-li- us eto-culi
n .
W?ﬂ
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me-i con-  spe-ctu-ri sunt. * Et in car- ne.
Lectio Il

Tomaés Luis da Victoria: Taedet animam meam

IN LAUDIBUS

Benedictus-antifona: gregorian

-

ﬁmtm%ﬁig

E-go sum resurrecti-o et vi- ta: qui credit in me e-ti-am si mortu-us fu-e-rit vi-vet: et omnis

q

qui vivit et credit in me non mori-e-tur in ae-ternum.

81 A dallamok forrasa: Juan Véasquez, Agenda defunctorum, Sevilla, 1556.
Francisco de Montanos, Arte de canto llano, Salamanca, 1616.
Ahol nem szerepel gregorian dallam, ott a spanyol forrasok a romai gradualéval azonos dallamot adnak.
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Canticum Zachariae: gregorian

Fm:m.—ec

Benedictus Dominus Deus Israel: *qui-a visitavit et fecit redempti-o-nem plebis su-ae.

Et erexit cornu salutis nobis: * in domo David pueri sui.

Sicut locutus est per os sanctorum * qui a saeculo sunt prophetarum ejus.

Salutem ex inimicis nostris * et de manu omnium qui oderunt nos:

Ad faciendam misericordiam cum patribus nostris: * et memorari testamenti sui sancti.
Jusjurandum quod juravit ad Abraham patrem nostrum * daturum se nobis.

Ut sine timore de manu inimicorum nostrorum liberati * serviamus illi:

In sanctitate et justitia coram ipso* omnibus diebus nostris.

Et tu puer propheta Altissimi vocaberis: * praeibis enim ante faciem Domini parare vias ejus.
Ad dandam scientiam salutis plebi ejus: * in remissionem peccatorum eorum:

Per viscera misericordiae Dei nostri: * in quibus visitavit nos oriens ex alto.

[lluminare his qui in tenebris et in umbra mortis sedent: * ad dirigendos pedes nostros in viam
pacis.

Requiem aeternam * dona eis Domine.

Et lux perpetua * luceat eis.

Benedictus-antifona: gregorian

MISSA PRO DEFUNCTIS

Introitus
Tomas Luis da Victoria: Requiem aeternam
Kyrie

Tomas Luis da Victoria: Kyrie

Collecta: gregoridn

m
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®
®
®
®
®
®
®
®
®
®
®
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Dominus vobiscum. Et cum spiritu tu-o. O-remus. Quaesumus Domine pro tu-a pi-e-tate miserere

E"'""'"'i"”"”""””"””’

animae famulae tu-ac Mariae et a contagi-is mortalitatis exu-tam in aeternae salvationis
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partem restitue. Per Dominum nostrum Jesum Christum Filium tuum: qui tecum vi-vit

et regnat in unita-te Spiritus Sancti Deus per omnia saecula saeculorum. A-men.

Epistola: gregoridan

Lecti-o Epistolae bea-ti Pauli Apostoli ad Corinthios. Fratres: Ecce mysterium vobis dico: Omnes

quidem resurgemus sed non omnes immutabimur. In momento in ictu o- cu-li in novissima tuba:

H—H—O—H—O—O—O—O—O—O—O—O—O—O—O—iO—H—@——.—O—.—O—O—O—.—O—O—O—

canet enim tuba et mortui resurgent incorrupti:et nos immuta-bimur. Oportet enim corruptibile

H—O—O—O—H—O—O—O—O—.i—O—O—O—O—O—‘—O—O—O—O—O—er——O—O—O—O—O—O—
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U-bi est mors victori-a tu- a? u-bi est mors stimulus tu- us? Stimulus autem mortis peccatum est:

L o o o0 o oo i”...... .......i. o o o P— o o

virtus vero peccati lex: Deo autem gratias qui dedit nos victoriam per Dominum nostrum Jesum

| a—

Christum.
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Graduale

Tomas Luis da Victoria: Requiem aeternam

Tractus: gregorian

| I T [ ﬁ

Absol -ve * Do- mi-ne a- ni-mas omnium fidelium defuncto - rum ab omni
€ 1 E
T I F | ‘ I
vin- cu-lo de-li- cto- rum. V) Et grati-a tu-a illis succu-ren- te
T ] e ‘ I -
mere-a-tur e- va-dere judi-ci-um ul-ti- o-  nis. V) Et lu-cis aeter-  nae

beati- tu- di- ne per- fru-i.

Sequentia: gregoridn

|

Liber scriptus profere-tur, In quo totum conti-ne-tur, Unde mundus judi-ce-tur.
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In-gemisco, tamquam re-us: Culpa ru-bet vultus me-us: Supplican-ti parce De-us.

ﬂgﬁﬁmﬁ

Qui Mari-am absolvisti, Et latronem exaudi-sti, Mi-hi quoque spem de-di-sti.

[a) , .
\J T T
7

[ [anY

o ® o9

Preces me-ae non sunt dig-nae: Sed tu bonus fac benigne, Ne pe-ren-ni cremer i-gne.

)

In-ter o-ves locum praesta, Et ab haedis me sequestra, Statu-ens in parte dextra.

0 i i

Confuta-tis maledictis, Flammis a-cri-bus addictis, Voca me cum be-ne-di-ctis.
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Pi-e Je-su Do-mi-ne, do-na e-is requi-em. A - men.

Evangelium: gregoridan
Janos evangéluma 5, 25-29%
Offertorium

Tomas Luis da Victoria: Domine Jesu Christe

Praefatio: gregoridn

?—04—'—0—0—.: oo

Per omnia saecula saeculorum. Amen. Dominus vobiscum. Et cum spiritu tu-o.

Sursum corda. Habemus ad Dominum. Gratias agamus Domino Deo nostro. Dignum et justum est

Sanctus
Tomas Luis da Victoria: Sanctus
Elevatio

Antonio de Cabezon (c.1510-1566): Tiento sobre Ad Dominum cum tribularer

62 14sd: Sevilla, 1599: Francisco Guerrero temetése cimii fejezetet.
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Pater noster: gregorian
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Per omnia saecula saeculorum. Amen. O-remus. Praeceptis saluta-ri-bus moni-ti et divina

m
o I | ‘ N

institutio-ne formati audemus di-ce-re: Pater noster qui es in caelis:  Sanctificetur nomen

DR ! |

tuum: Adveniat regnum tuum: Fi-at voluntas tua sicut in cae-lo et in terra. Panem nostrum

D) \ !

quotidi-a-num da nobis hodi-e:  Et dimitte nobis debi-ta nostra sicut et nos dimit-timus

D>

WTMWFI

debitoribus nostris. Et ne nos inducas in tentationem sed libera nos a ma-lo.

Agnus Dei
Tomaés Luis da Victoria: Agnus Dei
Communio

Tomas Luis da Victoria: Lux aeterna

Postcommunio: gregoridan

E"" 0000 0 0 0 o 06 06 o000 o oo 00 06 06 000 060 06 o0 0 06 06 "o o

Oremus. Inveniat quaesumus Domine anima famulae tuae Mariae lucis aeternae consortium: cujus

j

perpetua misericordiae consecuta est sacramentum. Per Dominum nostrum Christum filium tuum

I [

qui tecum vivet et regnat in unitate spiritu sancti Deus. Per omnia saecula saeculo-rum. A-men.

183



ABSOLUTIO SUPER TUMULUM

Motectum

Tomas Luis da Victoria: Versa est in luctum
Oratio: Non intres-gregoridn®

Responzorium

Tomas Luis da Victoria: Libera me Domine
Kyrie

Tomas Luis da Victoria: Kyrie

Pater noster

Josquin des Prez (c.1450/55-1521): Pater noster

Oratio: A porta inferi-gregoriin®

Antifona-gregoridn

)

5= .L — H

In paradisum * deducant te Angeli in tuo adventu susci-piant te Marty-res et perducant te

Q) T | I | | 7 I |

in civitatem sanctam Jerusalem. Chorus Angelo-rum te suscipiat et cum Laza-ro quondam
) t

b

paupe-re aeternam ha-be-as requi-em.

Milyen hangszerek jatszhattak Victoria miivének eldadasakor? Tudjuk, hogy az egykori
fovaros, Toledo mar 1531-ben foglalkoztatott hangszeres egyiittest székesegyhazaban. Avildban,
Victoria sziilévarosdban 1557-tdl jatszottak hangszeresek, mig a Descalzas Reales kolostorban, a
zeneszerzO szolgalati helyén az orgonista mellett egy alland6é bajon jatékosrol van tudomasunk.
Elképzelhetd tehat, hogy az 6zvegy csdszarné tiszteletére bemutatott halotti officiumra hangszeres
zenészeket szerzddtettek. Hasonldéan Guerrero temetéséhez, itt is kornettek, harsondk és bajon

Jjatszhatott egyiitt az énekesekkel hol 6ket, hol meghatarozott cselekményeket (processzid) kisérve.

% J4sd: Sevilla, 1599: Francisco Guerrero temetése cimii fejezetet.
% J4sd: Sevilla, 1599: Francisco Guerrero temetése cimii fejezetet.
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Korunkban régi hangszerek hidnyaban — hiszen a bajon fagott-félével helyettesithetd, am a
cinkeknek modern valtozata nincs — az eldéadas vezetdjének koncepcioja, illetve lehetdségei szerint

szo6lalhat meg a darab hangszerek kozremiikodésével.
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1. A tridentinum szovegei és forditasai

LATIN

MAGYAR

Domine: et lux perpetua luceat eis.

Ps. Te decet hymnus, Deus, in Sion, et tibi
reddetur votum in Jerusalem: exaudi
orationem meam, ad te omnis caro veniet.

Adj, Uram, 6r6k nyugodalmat nekik és az orok
vildgossag fényeskedjék nekik.

Zsolt. Téged Isten a Sionon, dicséret illet,
fogadalmi  aldozatot mutassanak be neked
Jeruzsélemben: mert te meghallgatod

imadsagomat, eléd jarulnak mind az emberek.

GRADUALE: Requiem aeternam dona eis,
Domine: et lux perpetua luceat eis.

Ps. In memoria aeterna erit justus: ab auditione
mala non timebit.

Adj, Uram, 6r6k nyugodalmat nekik és az orok
vildgossag fényeskedjék nekik.

Zsolt. Orokké emlékezetben marad az igaz, rossz
hirtdl nem kell félnie.

TRACTUS: Absolve, Domine, animas
omnium fidelium defunctorum ad omni
vinculo delictorum.

V) Et gratia tua illis succurrente, mereantur
evadere judicium ultionis.

V) Et lucis aeternae beatitudine perfrui.

Mentsd meg, Uram, minden megholt hivd lelkét a
biindk bilincsétol.

V) Es kegyelmeddel siess segitségiikre, hogy a
szigoru itéletet kikeriilhessék.
V) Es az 6rok vilagossag boldogsagat ¢lvezhessék.

gloriae, libera animas omnium fidelium
defunctorum de poenis inferni, et de profundo
lacu: libera eas de ore leonis, ne absorbeat eas
tartarus, ne cadant in obscurum: sed signifer
sanctus Michael repraesentet eas in lucem
sanctam: Quam olim Abrahae promisisti, et
semini ejus.

V) Hostias et preces tibi, Domine, laudis
offerimus: tu suscipe pro animabus illis,
quarum hodie memoriam facimus: fac eas,
Domine, de morte transire ad vitam.

Urunk, Jézus Krisztus, dicsdség Kiralya, szabaditsd
meg minden megholt hivé lelkét a pokol
biintetésétdl és meélységétdl; szabaditsd meg Oket
az oroszlan torkatol, hogy el ne nyelje dket a pokol
¢s le ne zuhanjanak a sotétségbe; hanem a
zaszlbhordoz6d Szent Mihaly vezesse el dket a szent
vildgossagra: Melyet egykor Abrahamnak és
utodjanak megigértél.

V) Aldozati adomanyokat és imadsagokat ajanlunk
fel neked, Urunk, dicséretedre, fogadd el azokért a
lelkekért, akikr6l ma megemlékeziink. Juttasd el
oket, Urunk, a halalbol az életbe.

COMMUNIO: Lux aeterna luceat eis,
Domine: Cum sanctis tuis in aeternum: quia
pius es.

V) Requiem aeternam dona eis, Domine: et lux

perpetua luceat eis.

Az orok vildgossag fényeskedjék nekik, Uram:
szenteiddel mindorokké, mert kegyes vagy.

V) Adj, Uram, 6rok nyugodalmat nekik és az 6rok
vilagossag fényeskedjék nekik.
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2. Szovegvaltozatok a kozépkori forrasokban és forditasaik

LATIN

MAGYAR

noster, ut suscipias animam hujus defuncti; pro
quo sanquinem tuum fudisti: recordare,
Domine, quia pulvis sumus et homo sicut
fenum flos agri.

V) Et sicut in Adam omnes moriuntur ita et in
Christo omnis vivificabuntur.

V) Requiem aeternam dona eis, Domine.

Kériink téged Urunk Isteniink, fogadd be ennek az
elhunytnak lelkét, kiért véredet ontottad. Emlékezz
Urunk, hogy porbdl vagyunk és olyan az ember,
mint a széna, a mez0 viraga.

V) Amint ugyanis Adamban mindenki meghal, ugy
Krisztusban mindenki ¢€letre is kel.
V) Adj, Uram, 6rok nyugodalmat nekik.

Subvenite Sancti Dei, occurrite Angeli
Domini: Suscipientes animam ejus: Offerentes
eam in conspectu Altissimi. Suscipiat te
Christus, qui vocavit te, et in sinum Abrahae
Angeli deducant te. Requiem aeternam dona ei
Domine, et lux perpetua luceat ei.

Jojjetek segitségiil, Isten szentjei! Siessetek, Urunk
angyalai! Fogadjatok az 0 lelkét, s vigyétek a
Folséges szine el¢! Fogadd magadhoz Krisztus, ki
meghivtad Ot, és ti angyalok, vezessétek a
mennyorszag Oromébe. Adj, Uram, neki orok
nyugodalmat, és az 0rok vilagossag fényeskedjek
néki.

Respice Domine, in testamentum tuum, et
animas pauperum tuorum ne derelinquas in
finem: exsurge Domine, et judica causam
tuam: et ne obliviscaris voces quaerentium te.

Tekints a te szovetségedre €s szegényeid lelkét ne
felejtsd el végleg. Kelj fel, Isten, itéld meg
tigyedet, és ne feledkezzél el a te ellenségeid
szavarol.

Si enim credimus quod Jesus mortuus est et
resurrexit ita Deus eos qui dormierunt per
Jesum adducet cum eo.

V) Et sicut in Adam omnes moriuntur ita et in
Christo omnis vivificabuntur.

Ha Jézus, mint ahogy hissziik, meghalt és
feltamadt, akkor Isten vele egyiitt feltamasztja
azokat is, akik Jézusban hunytak el.

V) Amint ugyanis Adamban mindenki meghal, ugy
Krisztusban mindenki életre is kel.

Sicut portavimus imaginem terreni portemus et
imaginem caelestis.

V) Et sicut in Adam omnes moriuntur ita et in
Christo omnis vivificabuntur.

Ahogy a foldi ember alakjat magunkon hordozzuk,
a mennyeinek az alakjat is magunkon fogjuk
hordozni.

V) Amint ugyanis Adamban mindenki meghal, ugy
Krisztusban mindenki életre is kel.

GRADUALE: Qui Lazarum resuscitasti a
monumento foetidum: Tu eis Domine dona eis
requiem, et locum indulgentiae. Qui venturus
es judicare vivos et mortuos, et saeculum per
ignem.

Ki mar az enyészetnek indult Lazart a sirbol
kiszolitottad: Te, Uram, adj nyugodalmat nekik és
helyet a bocsanatnak! Ki eljovendd vagy itélni
¢loket €s holtakat tliz altal az egész vilagot.

Convertere, anima mea, in requiem tuam, quia
Dominus benefecit tibi.

V) Quia eripuit animam meam de morte:
oculos meos a lacrimis, pedes meos a lapsu.

Nyugodjal meg, én lelkem, mert az Ur gondodat
viseli.

V) Mert megmentette lelkemet a haldltol,
szemeimet a konnyhullatastél, labaimat az
elbukéstol.

Si ambulem in medio umbrae mortis, non
timebo mala, quoniam tu mecum es.

Ha a halal volgyében jarok is, nem félek a rossztol,
mert te ott vagy velem.

Animae eorum in bonis demorabuntur et
semen eorum hereditabit terram.

V) In memoria aeterna erunt justi: ab auditione
mala non timebunt.

Lelkeik jolétben haljanak meg és utddaik 6rokoljék
a foldet.

V) Orék emlékezetben maradnak az igazak, rossz
hirtdl nem kell félnitik.

GRADUALE VERZUS: Anima ejus in bonis
demorabitur, et semen ejus hereditabit terram.

Lelke jolétben haljon meg és utdda o6rokolje a
foldet.
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TRACTUS: Psalm. 129. De profundis clamavi
ad te Domine: Domine, exaudi vocem meam,;

flant aures tuae intendentes in vocem
deprecationis meae. Si iniquitates
observaveris, = Domine, = Domine,  quis

sustinebit? Quia apud te propitiatio est, et
propter legem tuam sustinui te, Domine.

Zsolt. 129. A mélységekbdl kialtok hozzad, 6
Uram, hallgasd meg az én szoémat! Legyen a te
fiiled figyelmes az én konyorgésemnek szavara. Ha
a gonoszsagokat szamon tartod, Uram, Uram, ki all
meg akkor teeldtted? De nalad kegyelem vagyon és
a te torvényed miatt reménykedem benned, Uram.

Psalm. 114. Convertere, anima mea, in

requiem tuam, quia Dominus benefecit tibi.

Zsolt. 114. Nyugodjal meg, én lelkem, mert az Ur
gondodat viseli.

Psalm. 41. Quemadmodum desiderat cervus ad
fontes aquarum, ita desiderat anima mea ad te
Deus. Sitivit anima mea ad Deum fortem
vivum; quando veniam et apparebo ante
faciem Dei?

Zsolt. 41. Amint kivankozik a szarvas a forras
vizéhez, ugy kivankozik a lelkem tehozzad, Isten!
Szomjazik a lelkem az erds és ¢l6 Istenhez, mikor
jutok el, s jelenek meg az Isten orcéja elott?

TRACTUS VERZUSOK:

Et gratia tua illis succurrente mereantur
evadere judicium ultionis.

Et lucis aeternae beatitudinis perfrui.

Placebo Domino in regione vivorum.

Quia apud te propitiatio est et propter legem
tuam sustinui te, Domine.

Es kegyelmeddel siess segitségiikre, hogy a szigort
itéletet kikeriilhessék. Es az orok vilagossag
boldogsagat élvezhessék.

Az Urnak szine el6tt jarhatok,
orszagaban

De nélad kegyelem vagyon ¢€s a te torvényed miatt
reménykedem benned, Uram.

az éloknek

animam meam: Salvum me fac propter
misericordiam tuam.

V) Domine, ne in ira tua arguas me: neque in
furore tuo corripias me.

V) Miserere mihi, Domine, quoniam infirmus
sum: sana me, Domine, quoniam conturbata
sunt omnia ossa mea.

Térj hozzam, Uram, ¢és mentsd ki lelkemet,

szabadits meg engem irgalmassagodért!

V) Uram, ne biintess engem haragodban, ne sujtsal
engem felinduldsodban.

V) Konyoriilj rajtam, Uram, mert erétlen vagyok,
gyogyits meg, Uram, mert meghaborodtak
csontjaim.

[llumina oculos meos, nequando obdormiam in

morte: nequando dicat inimicus meus:
Praevalui adversus eum.
V) Usquequo Domine oblivisceris me

infinem? Quamdiu ponam consilia in anima
mea?

V) Respice in me et exaudi me cantabo
Domino, qui bona tribuit mihi.

Vilagositsd meg szemeimet, nehogy egyszer
elaludjam a haldlban, ne mondhassa az ¢én
ellenségem: hatalmat vetem rajta.

V) Uram, meddig felejtesz el engem ily nagyon?
Meddig kell még gondok kozt lenni lelkemben?

V) Tekints ream ¢s hallgass meg engem, eneklek
az Urnak, aki jokat adott nékem.

Miserere mihi Domine, secundum magnam
misericordiam tuam: Dele Domine iniquitatem
meam.

V) Quoniam iniquitatem meam ego agnosco et
delictum meum coram me est semper.

V) Tibi soli peccavi et malum coram te feci:

Konyoriilj rajtam, Isten a te nagy irgalmassagod
szerint. Es a te konyoriiletednek sokasiga szerint
torold el az én gonoszsagomat.

V) Mert ismerem az én gonoszsagomat, s szemem
eldtt van az én blindm mindenkor.

V) Ellened, csak teellened vétkeztem és gonoszat

miserere mei Ut justificeris, Domine, in |cselekedtem a te szined eldtt. Konyoriilj rajtam,
sermonibus tuis. Isten, hogy igaznak talaltasséal beszédedben.
Subvenite Sancti Dei, occurrite Angeli|Jojjetek segitségiil, Isten szentjei! Siessetek, Urunk

Domini: Suscipientes animam ejus: Offerentes
eam in conspectu Altissimi. Suscipiat te
Christus, qui vocavit te, et in sinum Abrahae
Angeli deducant te. Requiem aeternam dona ei
Domine, et lux perpetua luceat ei.

angyalai! Fogadjatok az ¢ lelkét, s vigyétek a Folséges
szine el¢! Fogadd magadhoz Krisztus, ki meghivtad
6t, és ti angyalok, vezessétek a mennyorszag dromébe.
Adj, Uram, neki 6rok nyugodalmat, €s az orok
vilagossag fényeskedjék néki.
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Erue Domine animas eorum de morte et proice
post tergum tuum omnia peccata eorum quia
non infernus confitebitur tibi neque mors
laudabit te.

V) Tuam, Deus, deposimus pietatem ut eis
tribuere digneris lucidas et quietas mansiones.

Szabaditsd ki, Uram, lelkiiket a halalbdl és vetsd
hatad mogé minden biiniiket, mert az alvildg nem
ald téged, sem a haldl nem dicsdéit téged.

V) Légy kegyes, Isteniink, és add meg nekik a
boldogsag, a vildgossag €s a béke orszagat.

O pie Deus, qui primum hominem ad aeternam
patriam revocasti: pastor bone, qui ovem
perditam pio humero ad ovile reportasti: juste
judex, dum veneris judicare, libera de morte
animas eorum, quas redemisti: Ne tradas
bestiis animas confitentes tibi: ne derelinquas
eas in finem.

V) Domine Jesu Christe, judex mortuorum,
una spes mortalium, qui moriens morientium
condoluisti interitum, non intres in judicium
cum servis ancillis tuis, ne damnentur cum
impiis in adventu tui districti judicii.

O kegyes Isteniink, aki az elsé embert az 6rok
hazaba visszavezetted: j6 Pasztor, aki az elveszett
baranyt kegyes valladon az akolba visszavitted:
igazsagos bird, midon eljossz itélni, szabaditsd
meg a halaltol azok lelkét, kiket megvaltottal. Ne
add a vadaknak a téged megvallok lelkét: ne
felejtsd el oket végleg.

V) Urunk Jézus Krisztus, holtak birdja, halandok
egyetlen reménye, aki a halandok halando6jaként
egylitt elszenvedted a haldlt, ne szallj itéletre
szolgaddal ¢és szolgaloddal, ne vesszenek el a
gonoszokkal itéleted eljovetelekor.

OFFERTORIUM VERZUSOK:

Erue Domine animas eorum de morte et proice
post tergum tuum omnia peccata eorum quia non
inferniis confitebitur tibi neque mors laudabit te.

Szabaditsd ki, Uram, lelkiiket a halalbdl és vetsd
hatad mogé minden biniiket, mert az alvilag nem
ald téged, sem a halal nem dicsdit téged.

Redemptor animarum omnium christianorum
mitte archangelum sanctum Michaelem vi ille
dignetur de regionibus tenebrarum et perducat
eas in sinum Abrahae in lucem sempiternam.
Requiem aeternam dona eis Domine, et lux
perpetua luceat eis.

Minden keresztény lélek Megvaltdja, kiildd el
Szent Mihaly arkangyalt, hogy méltdztasson
megszabaditani Oket a sotétség birodalmabol és
vezesse Oket a mennyorszag Oromébe Orok
vilagossagra. Adj, Uram, 6rok nyugodalmat nekik
¢s az Orok vilagossag fényeskedjék nekik.

Animae eorum in bonis demorentur et semen
eorum possideat terra.

Animas fidelium quas assumpsisti Domine fac
gaudere cum sanctis tuis gloria libera eas de
locis tormentorum.

Requiem aeternam. ..

Lelkeik jolétben hunyjanak el, és utdédaik o6rokoljek
a foldet.

A hivok lelkei, kiket magadhoz vett¢l Uram,
orvendezzenek dicséségedben szentjeiddel egyiitt.
Szabaditsd meg 6ket a gydtrelmek helyeitdl.

Orék nyugodalmat. ..

credit in me, etiam si mortuus fuerit, vivit: et omnis
qui vivit et credit in me, non morietur in acternum.

En vagyok a feltamadas ¢és az élet, aki bennem hisz,
még ha meghalt is élni fog; és mindaz, aki ugy él,
hogy hisz bennem, nem hal meg mindorokke.

Credo quod Redemptor meus vivit, et in
novissimo die de terra surrecturus sum: Et in
carne mea videbo Deum Salvatorem meum.
Quem visurus sum ego ipse, et non alius: et
oculi mei conspecturi sunt.

Hiszem, hogy az én Megvaltom ¢él, s az utolsod
napon a foldbdl foltimadok s az én testem is
meglatja lidvozitd Istenemet. Kit én magam latok
meg, és nem mas és az én szemeim nézik Ot.

Chorus Angelorum te suscipiat: et cum Lazaro
quondam pauperem aeternam habeas requiem.

Az angyalok koérusa fogadjon téged és az egykoron
szegény Léazarral 6rok nyugodalmad legyen.

Omne quod dat mihi Pater, ad me veniet: et
eum qui venit ad me, non ejicias foras.

Minden, amit nekem 4ad az Atya, énhozzam jon, és
aki hozzam jon, bizonyara nem dobom ki.

Dona eis Domine requiem sempiternam et
reple splendore animas sanctorum, et ossa
eorum pullulent in loco suo.

Adj nekik, Uram, 6rok nyugodalmat és a szentek
lelkét toltsd be fénnyel, és csontjaik hajtsanak ki
helyiikon.

Dona eis Domine requiem sempiternam et
imple splendore sanctorum animas eorum et
0ssa eorum requiescant in loco suo.

Adj nekik, Uram, 6rok nyugodalmat és lelkeiket
toltsd be a szentek fényével ¢és csontjaik
nyugodjanak helyiikon.
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Partem Dbeatac resurrectionis obtineantui
damquo aeternam habere mervantur in caelis
per te Jesu Christe.
V) Requiem aeternam dona eis, Domine: et lux
perpetua luceat eis.

A Dboldog feltdimadasban részeltess,
mennyben 0rok nyugalmat
Krisztus altal.

V) Adj, Uram, 6rok nyugodalmat nekik és az 6rok
vilagossag fényeskedjék nekik.

hogy a
¢élvezzink Jézus

Audivi vocem de caelo dicentem: beati mortui
qui in Domino moriuntur.

Szoézatot hallottam az égbdl: ,,Boldogok a halottak,
akik az Urban halnak meg.”

Pro quorum memoria corpus Christe sumimus:
dona eorum, Domine, requiem sempiternam.

Akiknek emlékére Krisztus testét vessziik: adj,
Uram, 6r6k nyugodalmat nekik.

Sicut Pater suscitat mortuos et vivificat sic et
Filius quos vult vivificat.

Amint az Atya fOltdmasztja a halottakat és életre
kelti oket, a Fiu is életre kelti azokat, akiket akar.

Animas de corpore quas assumpsisti Domine
fac eas gaudere cum sanctis tuis in gloria.

V) Requiem aeternam dona eis, Domine, et lux
perpetua luceat eis.

A halottak lelkei, kiket magadhoz vettél, Uram,
orvendezzenek dicsOségedben szentjeiddel egyiitt.
V) Adj, Uram, 6rok nyugodalmat nekik és az 6rok
vildgossag fényeskedjék nekik.

Tuam, Deus, deposcimus pietatem, ut eis
tribuere digneris lucidas et quietas mansiones,
pro quorum memoria corpus Christi sumitur,
dona eis, Domine, requiem sempiternam et lux
perpetua luceat eis.

Légy kegyes, Istenlink, és add meg nekik a
boldogsdg, a vildgossag ¢és a béke orszagat,
akiknek emlékére Krisztus testét vesszik, adj,
Uram, 0Orok nyugodalmat nekik ¢és az orok
vilagossag fényeskedjék nekik.
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3. Kozépkori halotti misé€k tételrendje

tételek PalMus I. PalMus X. PalMus XIII. PalMus XIIIL. PalMus XIIIL.
introitus Requiem aeternam Requiem aeternam Requiem aeternam Si enim credimus Sicut portavimus
verzus Miserere mei Domine | Anima ejus Te decet hymnus Et sicut in Adam Et sicut in Adam
graduale Requiem aeternam Requiem aeternam Requiem aeternam Si enim credimus Si ambulem
verzus Convertere anima mea | Anima ejus In memoria Et sicut in Adam Virga tua
tractus De profundis
Sicut cervus
verzus
offertorium | Domine convertere Domine Jesu Christe | Erue Domine 1. O pie Deus
[llumina 2. Domine convertere
Miserere mihi Domine
Domine Jesu Christe
verzus Hostias et preces Tuam, Deus, deposcimus 1. Domine Jesu Christe, judex
Animae eorum pietatem mortuorum
Animas fidelium
Requiem aeternam
communio | Dona eis Domine Ego sum resurrectio | Lux aeterna 1. Absolve Domine Partem beatae resurrectionis
2. Ego sum resurrectio
verzus Requiem aeternam 2. Et omnis qui credit in Requiem aeternam

me

PalMus I: Paléographie Musicale I. Le Codex 339 de la Bibliothéque de Saint-Gall.

PalMus X: Paléographie Musicale X. Le Codex 239 de la Bibliothéque de Laon.
PalMus XIII: Paléographie Musicale XIII. Le Codex 903 de la Bibliothéque Nationale de Paris. Graduel de Saint-Yrieix, XI. szdzad.
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tételek PalMus XV. PalMus XVIII. PalMus XVIII. Graduale Pataviense
introitus Requiem aeternam Requiem aeternam Rogamus Domine Deus Requiem aeternam
verzus De profundis Te decet hymnus Et sicut in Adam Te decet hymnus
Et sicut in Adam Requiem aeternam
graduale 1. Convertere animam meam 1. Convertere animam meam Qui Lazarum Animae eorum in bonis
2. Requiem aeternam 2. Requiem aeternam demorabitur
verzus 1. Quia eripuit animam meam | 1.Quia eripuit animam meam Requiem aeternam In memoria aeterna
2. Animae eorum in bonis 2. In memoria aeterna
demorabitur
alleluja Alleluia!
verzus Requiem aeternam
tractus De profundis 1. De profundis Convertere anima ejus De profundis
2. Absolve Domine
verzus 2. Et gratia tua Quia eripuit anima ejus Quia apud te
2. Et lucis aeternae Placebo Domino
offertorium | 1. Domine Jesu Christe 1. Domine, convertere Subvenite Sancti Dei Domine Jesu Christe
2. Domine, convertere 2. Domine Jesu Christe
verzus 1. Hostias te preces 2. Hostias et preces Suscipiat te Christus Hostias et preces
2. Erue Domine Redemptor animarum omnium
communio Dona eis Domine requiem 1. Ego sum resurrectio 1. Credo quod Redemptor Animas de corpore
Omne quod dat 2. Omne quod dat 2. Qui Lazarum Absolve Domine
Ego sum resurrectio 3. Audivi vocem 3. Tuam, Deus, deposcimus Tuam, Deus, deposcimus
Lux aeterna 4. Tuam, Deus, deposcimus 4. Sicut Pater suscitat Pro quorum memoria
pietatem mortuos
5. Absolve Domine 5. Chorus Angelorum
6. Pro quorum memoria
7. Lux aeterna
verzus 1. Quem visurus sum (?)

2. Requiem aeternam

PalMus XV: Paléographie Musicale XV. Le Codex VI 34 de la Bibliothéque Capitulaire de Bénévent Gradual avec Prosaire & Tropaire, XI. szazad.
PalMus XVIII: Paléographie Musicale XVIII. Le Codex 123 de la Bibliothéeque Angelica de Rome, XI. szazad.
Graduale Pataviense Wien 1511. Abteilung Mittelalter Band 24. Herausgegeben von Christian Viterlein. Barenreiter Kassel-Basel-London, 1982.
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tételek MisNot Strigoniense MisNot Strigoniense Grad Strigoniense Grad Strigoniense Orémai Graduale
introitus Requiem aeternam Si enim credimus Requiem aeternam Si enim credimus Rogamus te, Domine
verzus Te decet hymnus Et sicut in Adam Te decet hymnus Et sicut in Adam Benedic anima mea
graduale Si ambulem Requiem aeternam Si ambulem Qui Lazarum
verzus Virga tua Qui Lazarum Requiem aeternam
tractus Sicut cervus De profundis [Absolve Domine] De profundis De profundis
verzus Sitivit anima mea Fiant aures tuae Et gratia tua Fiant aures tuae
Fuerunt in lacrimae Si iniquitates Et lucis aeternae Si iniquitates
Quia apud te Quia apud te
offertorium | O pie Deus Domine Jesu Christe O pie Deus Domine Jesu 1. Domine convertere
Christe 2. Domine Jesu Christe
verzus Hostias et preces Domine Jesu Christe, Hostias et preces 2. Hostias et preces
Redemptor animarum judex mortuorum Redemptor
omnium animarum omnium
communio | Tuam, Deus, Lux aeterna [Lux aeterna] Tuam, Deus, Lux aeterna
deposcimus Animas de corpore deposcimus Lux aeterna
Christus, qui natus est
verzus Et lux perpetua

MisNot Strigoniense: Missale Notatum Strigoniense ante 1341 in Posonio. Musicalia Danubiana 1. Edited by Janka Szendrei and Richard
Rybari¢. Budapest, 1982.
Grad Strigoniense: Graduale Strigoniense /s. XV/XVI/. Musicalia Danubiana 12. Edited by Janka Szendrei. Budapest, 1990.

Orémai Graduale: Die Gesinge des altromischen Graduale: Vat. Lat. 5319. Monumenta Monodica Medii Aevi Band II.
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tételek

Mis Carnotense

R11

introitus

Requiem aeternam

Requiem aeternam

Verzus

Te decet hymnus

Te decet hymnus

graduile

Si enim credimus

Requiem aeternam

Verzus

Et sicut in Adam

Qui Lazarum

traktus

De profundis

De profundis

Verzus

Fiant aures tuae
Si iniquitates
Quia apud te

Fiant aures tuae
Si iniquitates
Quia apud te

offertorium

Domine Jesu Christe

Domine Jesu Christe

Verzus

kommunié

Lux aeterna

Lux aeterna

verzus

Requiem aeternam

Mis Carnotense: Missale Carnotense. Chartres Codex 520. Monumenta Monodica Medii Aevi Band IV

Hiley. Bérenreiter Kassel-Basel-London-New York-Prag. 1992.

R 11: Roma Archivio S. Pietro, F. 11.
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4. Tomas Luis da Victoria csaladfaja

Hernan Davila
Leonor de Victoria

[ [ [ [ [ |
Francisco Luis de Victoria Isabel Luis de Victoria Tomas Luis de Victoria Juan Luis de Victoria Leonor de Victoria Maria Andresa de Victoria

Francisca Suarez de la Concha Teresa de Neira Gaspar de Belmonte Gerénimo Suarez

Nicolas de Victoria y Neira Mariana de Victoria y Neira  Isabel de Victoria y Neira
Alonso Bernaldo de Arguello

[ [ [ [ [ [
Maria Suarez de Victoria  Hernan Luis de Victoria| Maria de la Cruz Suarez de Victoria | Agustin Suarez de Victoria| Juan Luis de Victoria| | Pedro Suarez de Victoria

Alonso de Miruena Maria Téllez de Estrada
Francisco Luis de Victoria Antonio Suarez de Victoria TOMAS LUIS DE VICTORIA Gregorio Suarez de Victoria
Juan Luis de Victoria Il
Juana de Loaysa y Prado

[ [ [
Juan Luis de Victoria Antonio Téllez de Victoria  Agustin Luis de Victoria |
Diego Antonio de Victoria Isabel de Victoria Figueroa y Loaysa
Gerénimo de Miruena y Victoria
Francisca de Miruena Maria Téllez de Victoria Tomas Luis de Victoria  Pedro Téllez de Victoria  Luis Téllez de Victoria  Agustina Téllez de Victoria
Diego Davila Francisco Suarez de Piedrola

Catalina de Miruena  Geronimo de Miruena y Victoria
Maria Davila Isabel de Victoria Figueroa y Loaysa
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5. Tomas Luis da Victoria miiveinek jegyzéke

NUMERUS EDITIO INCIPIT VV| CL.OR. |[ELOJEGYZESMODUS|LIBERTEMPUS DIES HORA|FUNCTIO
1 OpOmi,1 |0 quam gloriosum est 4 SATB - mixolid | AR SAN 0. Ss. V2 Am
2 OpOmi, 2  |Doctor bonus amicus Dei* 4 SATB — mixolid | BR SAN Andr. ap. M R
3 OpOmi,3  |Quam pulchri sunt 4 SATB 1b i6n ?

4 OpOmi,4 |O decus apostolicum 4 SATB 1b i6n CAO SAN Thom. ap. \Y a
5 OpOmi,5 |0 magnum mysterium 4 SATB 1b dor BR Nat Nat* M R
6 OpOmi, 6  |Magi viderunt stellam 4 SATB 1b dor | CAO* Epi Epi L ad
7 OpOmi,7 [Senex puerum portabat 4 SATB — frig AR SAN Purif. BMV Vi Am
8 OpOmi, 8 PBancta Maria succurre miseris 4 SATB - frig AR SAN Comm. BMV* V1 Am
9 OpOm1i,9 |Ne timeas Maria* 4 GSAT — i6n AR* Adv 1D V2 Am
10 OpOm i, 10 |Vere languores nostros... et nos 4 GSAT - dor AR SAN LancClav* V2 Am
11 OpOmi, 11 |0 vos omnes 4 GSAT — dor AR Qu Sabb. S.* L a5
12 OpOmi, 12 |O regem caeli* 4 2GSA 1b ion | CAO* Nat Nat M R
13 OpOm i, 13 |O sacrum convivium 4 3SA 1b i6n AR Ann Corp V2 Am
14 OpOm i, 14 |Duo Seraphim clamabant 4 2S2A 1b i6n BR Ann Trin M R
15 OpOmi, 15 |Domine non sum dignus* 4 S2AT - frig AR Qu f5 p. Cin \Y Am*
16 OpOmi, 16  [Estote fortes in bello 4 GSAT 1b dor AR SAN Comm. ap. V2 Am
17 OpOm i, 17 [Iste Sanctus pro lege Dei 4 SATB — mixolid | AR SAN Comm. m. V1 Am
18 OpOm i, 18 |Gaudent in caelis animae 4 SATB 1b i6n AR SAN Comm. mm. V2 Am
19 OpOm i, 19 |Ecce sacerdos magnus 4 GSAT — mixolid | AR SAN Comm. cf. L al
20 OpOm i, 20 |Hic vir despiciens mundum 4 GSAT 1b dor AR SAN |Comm. cf. non pont.| V2 Am
21 OpOmi, 21 |Veni sponsa Christi 4 GSAT - mixolid | AR SAN Comm. v. V1,2 Am
22 OpOm i, 22 |0 quam metuendus est 4 SATB — eol AR Ann Ded V2 Am
23 OpOm i, 23 |Ascendens Christus in altum 5 2GSAT 1b dor BR P Asc M R
24 OpOm i, 24 |Dum complerentur 5 2GSAT 1b dor BR P Pent M R
25 OpOm i, 25 |Ecce Dominus veniet* 5 GS2AB 1b 16n AR Adv 1D L a3
26 OpOm i, 26  |Cum beatus Ignatius 5 2GSAT — dor ?

27 OpOm i, 27 |Descendit Angelus Domini 5 2GSAT — dor BR SAN Joh. Bapt. M R
28 OpOm i, 28 |Gaude Maria virgo cunctas 5 2SATB - mixolid | CAO SAN Purif. BMV* M as
29 OpOmi,29 O lux et decus Hispaniae 5 2SATB — mixolid | ?

30 OpOm i, 30 |Resplenduit facies ejus* 5 2GSAT 1b dor AR SAN Transfig L a2*
31 OpOm i, 31 |Quem vidistis pastores* 6 2SA2TB 1b dor BR Nat Nat M R
32 OpOm 1,32 [Vadam et circuibo civitatem 6 2SA2TB 1b dor ?
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NUMERUS EDITIO INCIPIT VV| CL.OR. |[ELOJEGYZESMODUS|LIBERTEMPUS DIES HORAFUNCTIO
33 OpOmi, 33 [Tues Petrus 6 2GS2AT — mixolid | BR SAN Cath. Petri* M R
34 OpOm i, 34 |Vidi speciosam sicut columbam 6 2GS2AT — mixolid | BR SAN Ass. BMV M R
35 OpOm i, 35 |Benedicta sit sancta Trinitas 6 S2A2TB 1b ion GR Ann Trin PM Int
36 OpOm i, 36 |O sacrum convivium 6 S2A2TB 1b ion AR Ann Corp V2 Am
37 OpOm i, 37 [Surrexit pastor bonus 6 2SA2TB 1b i6n BR P 1D M R
38 OpOm i, 38 |Congratulamini mihi omnes 6 2SA2TB 1b i6n BR Nat Nat M R
39 OpOm i, 39 |Ardens est cor meum 6 G2S2AB 1b dor AR P 215 L Ab
40 OpOm i, 40 [Nigra sum sed formosa... jam hiems 6 2GS2AB 1b dor BR SAN Visit. BMV* M Le
41 OpOm1i,41 [Trahe me post te 6 G2S2AT - i6n AR SAN CordBMV* L al
42 OpOm i, 42 [Pastores loquebantur ad invicem* 6 2GSA2B — mixolid | CAO* | Nat Nat L Ab
43 OpOm i, 43 |Ave Maria gratia plena* 8 | 2S2A2T2B 1b dor GR* Adv 4D* PM Off
44 OpOm i, 44 |0 Ildephonse per te Domina 8 | 3G2SATB 1b dor ?

45 OpOmiii, 1:I  |Kyrie 4 GSAT 1b dor — — — OM Ky
46 OpOm ii, 1:1I |Gloria 4 GSAT 1b dor - - — OM Gl
47 OpOmi ii, 1:1IT |Credo 4 GSAT 1b dor — — — OM Cr
48 OpOmi ii, 1:IV |Sanctus 4 GSAT 1b dor — — — OM Sa
49 OpOmiii, 1:V_ |Agnus (I et II) 4 GSAT 1b dor — — — OM Ag
50 OpOmiii, 1:VI |Agnus (III) 5 GS2AT 1b dor — — — OM Ag
51 OpOm ii, 2:1 [Kyrie 4 GMsAT — dor - - — OM Ky
52 OpOm ii, 2:11 |Gloria 4 GMsAT — dor — — — OM Gl
53 OpOm ii, 2:11T |Credo 4 GMsSAT - dor — — - oM Cr
54 OpOmi ii, 2:IV |Sanctus 4 GMsAT — dor — — — OM Sa
55 OpOm ii, 2:V [Benedictus 3 MsAT — dor — - — OM Be
56 OpOm ii, 2:VI |Agnus (I et II) 4 GMsAT - dor - - - OM Ag
57 OpOm ii, 2:VII |Agnus (III) 8 | 2G2Ms2A2T - dor — — — OM Ag
58 OpOmiii, 3:I [Kyrie 4 SATB 1b ion — — — OM Ky
59 OpOmii, 3:11 |Gloria 4 SATB 1b ion — — — oM Gl
60 OpOm ii, 3:1I |Credo 4 SATB 1b i6n - - — OM Cr
61 OpOmii, 3:IV_ [Sanctus 4 SATB b i6n — — — oM Sa
62 OpOm ii, 3:V |Benedictus 3 ATB 1b 16n — — - oM Be
63 OpOmii, 3:VI |Agnus (I et II) 5 SA2TB b ion — — — oM Ag
64 OpOm ii, 3:VII |Agnus (IIT) 6 2SAT2B 1b ion — — — OM Ag
65 OpOm ii, 4:1 [Kyrie 4 SATB - mixolid | - - — OM Ky
66 OpOm ii, 4:11 |Gloria 4 SATB - mixolid | — - — OM Gl
67 OpOm ii, 4:111 |Credo 4 SATB — mixolid | - — - OM Cr
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NUMERUS EDITIO INCIPIT VV| CL.OR. |ELOJEGYZESMODUS|LIBERTEMPUS DIES HORA|FUNCTIO
68 OpOm ii, 4:IV |Sanctus 4 SATB — mixolid | - — — OM Sa
69 OpOm ii, 4:V |Benedictus 3 SAB - mixolid - - — oM Be
70 OpOmi ii, 4:VI |Agnus 4 SATB — mixolid | - — — oM Ag
71 OpOmiii, 5:1  |Kyrie 4 SATB 1b dor — — — OM Ky
72 OpOm ii, 5:11 |Gloria 4 SATB 1b dor - - — OM Gl
73 OpOmi ii, 5:111 |Credo 4 SATB 1b dor — — — OM Cr
74 OpOmi ii, 5:IV |Sanctus 4 SATB 1b dor — — - oM Sa
75 OpOm ii, 5:V  |Benedictus 3 SAT 1b dor — — — OM Be
76 OpOm ii, 5:VI |Agnus 5 2SATB 1b dor - - — OM Ag
77 OpOmiii, 6:1 [Kyrie 4 SATB - frig - - — OM Ky
78 OpOm ii, 6:11 |Gloria 4 SATB - frig — — - oM Gl
79 OpOm ii, 6:111 |Credo 4 SATB - frig - — - oM Cr
80 OpOmi ii, 6:IV |Sanctus 4 SATB — frig — — — OM Sa
81 OpOm ii, 6:V [Benedictus 3 SAT — frig - - - OM Be
82 OpOm ii, 6:VI |Agnus 5 2SATB - frig — — — oM Ag
83 OpOmiii, 7:I [Kyrie 5 | GMs2ABar 1b dor — — — OM Ky
84 OpOm ii, 7:11 |Gloria 5 GS2AB - mixolid | - - — OM Gl
85 OpOmi ii, 7:111 |Credo 5 GS2AB — frig — — — OM Cr
86 OpOm ii, 7:1V [Sanctus 5 GS2AB 1b i6n - - — OM Sa
87 OpOmiii, 7: V [Benedictus 4 GS2A 1b i6n — — — OM Be
88 OpOmi ii, 7:VI |Agnus (I et IT) 5 GS2AB 1b ion — — — OM Ag
89 OpOm ii, 7:VII |Agnus (1IT) 7 | 2G2S2AB 1b ion — — — oM Ag
90 OpOmii, 8:1 [Kyrie 5 GS2AT — dor — — — OM Ky
91 OpOm ii, 8:11 |Gloria 5 GS2AT — dor - - — OM Gl
92 OpOm ii, 8:111 |Credo 5 GS2AT — dor — — — OM Cr
93 OpOmi ii, 8:IV |Sanctus 5 GS2AT - dor - — - oM Sa
94 OpOm ii, 8:V |Benedictus 3 GSA — dor — — — OM Be
95 OpOm ii, 8:VI |Agnus (I et II) 5 GS2AT — dor - - - OM Ag
96 OpOm ii, 8:VII |Agnus (III) 6 G2S2AT — dor - - — oM Ag
97 OpOm i, 9:1 [Kyrie 5 G2MsAT — ion — — — OM Ky
98 OpOm ii, 9:I1 |Gloria 5 G2SAT — ion - - — OM Gl
99 OpOm ii, 9:1I1 |Credo 5 G2SAT — ion — — — OM Cr
100 OpOm ii, 9:1V [Sanctus 5 G2SAT - i6n - - - OM Sa
101 OpOmii, 9:V  Benedictus 3 SAT — i6n — — — oM Be
102 OpOm ii, 9:VI |Agnus 6 G2S2AT — ion — — — OM Ag
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NUMERUS EDITIO INCIPIT VV| CL.OR. |[ELOJEGYZESMODUS|LIBERTEMPUS DIES HORA|FUNCTIO
103 OpOm ii, 10:1 [Kyrie 5 2GMsAT — dor - - — OM Ky
104 OpOm ii, 10:11 |Gloria 5 2GSAT 1b dor — — — OM Gl
105 OpOm ii, 10:1I1 (Credo 5 2GSAT 1b dor - - — oM Cr
106 OpOm ii, 10:IV |Sanctus 5 2GSAT 1b dor — — — OM Sa
107 OpOm ii, 10:V [Benedictus 4 GSAT 1b dor - - — OM Be
108 OpOm ii, 10:VI |Agnus 6 2GS2AT 1b dor — — — OM Ag
109 OpOmiii, 1 |Magnificat 1. toni 4 | GMsABar 1b dor AR — — V |Cant. BMV
110 OpOmiiii, 2 |Magnificat 1. toni 6 G2S2AB 1b dor AR - - V  |Cant. BMV
111 OpOm iii, 3 |[Magnificat 2. toni 4 SATB 1b dor AR - - V |Cant. BMV
112 OpOmiii, 4 |Magnificat 2. toni 6 S2AT2B 1b dor AR — - V  |Cant. BMV
113 OpOmiiii, 5 [Magnificat 3. toni 5 SA2TB - eol AR - — V |Cant. BMV
114 OpOmiiii, 6 |Magnificat 3. toni 6 252ATB — eol AR — — V  |Cant. BMV
115 OpOmiiii, 7 |Magnificat 4. toni 4 SATB — eol AR — — V |Cant. BMV
116 OpOm iii, 8 [Magnificat 4. toni 5 S2ATB - eol AR - — V |Cant. BMV
117 OpOmiiii, 9 [Magnificat 5. toni 5 GS2AB - eol AR - — V |Cant. BMV
118 OpOmiii, 10 Magnificat 5. toni 6 2G2SAB — eol AR — — V |Cant. BMV
119 OpOmiiii, 11 [Magnificat 6. toni 5 SA2TB 1b ion AR — — V  |Cant. BMV
120 OpOm iii, 12 |Magnificat 6. toni 5 2A2TB 1b i6n AR - — V  |Cant. BMV
121 OpOm iii, 13 Magnificat 7. toni 5 GS2AT - eol AR - — V |Cant. BMV
122 OpOmiii, 14 Magnificat 7. toni 5 2S52AT — eol AR - — V  |Cant. BMV
123 OpOmiiii, 15 [Magnificat 8. toni 6 2G2SAT — mixolid | AR — — V  |Cant. BMV
124 OpOm iii, 16 |Magnificat 8. toni 6 2GS2AT — mixolid | AR — — V |Cant. BMV
125 OpOm iii, 17 [Magnificat 1. toni 8*| 3G2S2AB 1b dor AR — — V |Cant. BMV
126 OpOm iii, 18 [Magnificat 6. toni 12*| 4S3A2T3B 1b i6n AR - - V |Cant. BMV
127 OpOmiii, 19 |Nunc dimittis 4 GSABar — eol AR — — C |Cant. Sim.
128 OpOm iv, 1:1 [Kyrie 6 252ATB 1b dor — — — OM Ky
129 OpOm iv, 1:1I |Gloria 6 2S2ATB 1b dor - - - oM Gl
130 OpOm iv, 111l [Credo 6 2S2ATB 1b dor - - — OM Cr
131 OpOm iv, 1:IV [Sanctus 6 2S2ATB 1b dor — — — OM Sa
132 OpOm iv, 1:V |Benedictus 6 2S2ATB 1b dor — - - oM Be
133 OpOm iv, 1:VI |Agnus (I et II) 6 2S52ATB 1b dor — — — oM Ag
134 OpOm iv, 1:VII |Agnus (III) 7 | 2S2A2TB 1b dor - - — oM Ag
135 OpOm iv, 2:1 [Kyrie 6 | G2Ms2ABar 1b dor - - - OM Ky
136 OpOm iv, 2:11 |Gloria 6 | G2Ms2ABar 1b dor - - - OM Gl
137 OpOm iv, 2:1II |Credo 6 | G2Ms2ABar 1b dor — — — OM Cr

200




NUMERUS EDITIO INCIPIT VV| CL.OR. |ELOJEGYZESMODUS|LIBERTEMPUS DIES HORA|FUNCTIO
138 OpOm iv, 2:1V [Sanctus 6 | G2Ms2ABar 1b dor — — — OM Sa
139 OpOm iv, 2:V |Benedictus 6 | G2Ms2ABar 1b dor — - - oM Be
140 OpOm iv, 2:VI |Agnus (I et II) 6 | G2Ms2ABar 1b dor — — — oM Ag
141 OpOm iv, 2:VII |Agnus (III) 7 | 2G2Ms2ABar 1b dor — — — OM Ag
142 OpOm iv, 3:1 [Kyrie 6 | 2GMs2ABar - mixolid | - - — OM Ky
143 OpOm iv, 3:11 |Gloria 6 | 2GMs2ABar — mixolid — — - OM Gl
144 OpOm iv, 3:1II Credo 6 | 2GMs2ABar — mixolid | - — — oM Cr
145 OpOm iv, 3:IV [Sanctus 6 | 2GMs2ABar — mixolid | - — — OM Sa
146 OpOm iv, 3:V Benedictus 6 | 2GMs2ABar - mixolid | - - - OM Be
147 OpOm iv, 3:VI |Agnus 7 | 2G2Ms2ABar — mixolid | - — — OM Ag
148 OpOm iv, 4:1 |Kyrie 8* | 3G2MsATBar 1b dor — - — OM Ky
149 OpOm iv, 4:11 |Gloria 8* | 3G2MsATBar 1b dor - - - OM Gl
150 OpOm iv, 4:1I1 |Credo 8* | 3G2MsATBar 1b dor — — — OM Cr
151 OpOm iv, 4:1V [Sanctus 8* | 3G2MsATBar 1b dor - - — OM Sa
152 OpOm iv, 4:V Benedictus 4* 2GMsT b dor — — — oM Be
153 OpOm iv, 4:VI |Agnus 8* | 3G2MsATBar 1b dor — — — oM Ag
154 OpOm iv, 5:1 [Kyrie 8* 2G2Ms2ABarB 1b ion — — — OM Ky
155 OpOm iv, 5:11 |Gloria 8* |2G2Ms2ABarB 1b ion — — — OM Gl
156 OpOm iv, 5:111 [Credo 8* |2G2Ms2ABarB 1b i6n - - — OM Cr
157 OpOm iv, 5:IV [Sanctus 8* |2G2Ms2ABarB 1b i6n — — — OM Sa
158 OpOm iv, 5:V Benedictus 5% GMs2TB 1b 16n - - — oM Be
159 OpOm iv, 5:VI |Agnus 8* |2G2Ms2ABarB 1b ion — — — OM Ag
160 OpOmv,1 |Conditor alme siderum 4 SATB - frig AR Adv — \Y H
161 OpOmv,2 [Christe Redemptor omnium ex Patre 4 GMsAT 1b dor AR Nat Nat \Y H
162 OpOmyv,3 [Salvete flores Martyrum 4 2GMsT 1b dor AR SAN Inno L/V H
163 OpOmv,4 |Hostis Herodes impie 4 SATB — mixolid | AR Epi Epi \Y H
164 OpOmv,5 [Lucis Creator optime 4 SATB — mixolid | AR Ann D \Y H
165 OpOmv, 6 |Ad preces nostras deitatis aures 4 SATB — mixolid H
166 OpOmv,7 |Vexilla regis prodeunt 4 SATB 1b eol AR Qu 4Sabb \Y H
167 OpOmyv, 8 |Ad caenam Agni providi 4 SATB — mixolid | AR P — \Y H
168 OpOmv,9 |esu nostra redemptio 4 SATB — frig AR P Asc L/V H
169 OpOm v, 10  |Veni Creator Spiritus 4 SATB - mixolid | AR P Pent \Y H
170 OpOmv, 11 |0 lux beata Trinitas 4 SATB - mixolid | AR Ann Sabb \Y H
171 OpOm v, 12 |Pange lingua gloriosi Corporis 4 GMsABar - eol AR Ann Corp \ H
172 OpOm v, 13 |Quodcumque vinclis super terram 4 SATB — frig AR SAN Cath. Petri \Y H
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173 OpOm v, 14 |Decus egregie Paule* 4 SATB — frig AR SAN Petr. et Paul. app. L H
174 OpOmyv, 15 |Ave maris stella 4 SATB — dor AR SAN Comm. BMV \Y H
175 OpOmyv, 16 |Ut queant laxis 4 GMsABar 1b dor AR SAN Joh. Bapt. \ H
176 OpOm v, 17 |Aurea luce et decore roseo 4 SATB — frig AR SAN Petr. et Paul. app. \Y H
177 OpOmyv, 18 [Lauda mater Ecclesia 4 GMsABar 1b dor H
178 OpOm v, 19 |Petrus beatus cathenarum laqueos 4 SATB - frig AR SAN Vinc. Petri \ H
179 OpOm v, 20  |Quicumque Christum quaeritis 4 GMsABar 1b dor AR SAN Transfig \Y H
180 OpOm v, 21  [Tibi Christe splendor Patris 4 | GMsABar 1b dor AR SAN Mich. ang. \Y H
181 OpOmv, 22 [Christe Redemptor omnium conserva 4 GMsTBar 1b dor AR SAN 0. Ss. \Y H
182 OpOm v, 23 [Exultet caelum laudibus 4 SATB — frig AR SAN De sanctis TP L/V H
183 OpOm v, 24 [Tristes erant Apostoli 4 SATB — mixolid | AR SAN Comm. app. \Y H
184 OpOm v, 25 |Deus tuorum militum 4 SATB — frig AR SAN De sancto TP \ H
185 OpOm v, 26 [Sanctorum meritis inclyta gaudia 4 SATB — frig AR SAN Comm. mm. \Y H
186 OpOmv, 27 [Rex gloriose Martyrum 4 SATB - mixolid | AR SAN Comm. mm. L H
187 OpOm v, 28 [Iste Confessor Domini 4 SATB — mixolid | AR SAN Comm. cf. \ H
188 OpOm v, 29 |lesu corona Virginum 4 SATB — dor AR SAN Comm. v. L/V H
189 OpOm v, 30 |Hujus obtentu Deus alme nostris 4 SATB — frig H
190 OpOm v, 31 |Urbs beata Jerusalem 4 SATB 1b eol AR Ann Ded \Y H
191 OpOmv, 32 [Pange lingua gloriosi Corporis 4 GMsABar 1b i6n AR SAN Corp \Y H
192 OpOm v, 33 |Ave maris stella 4 SATB — dor AR SAN Comm. BMV \Y H
193 OpOmyv, 34 [Te Deum laudamus 4 SATB — frig GR — — - TD
194 OpOm v, 35 |Pueri Hebraeorum vestimenta 4 GMsAT — ion GR Qu DPalm aProc
195 OpOm v, 36 [Non in die festo 4 SATB 1b mixolid | MR Qu DPalm PM Pa
196 OpOm v, 37 |0 Domine Jesu Christe 6 | G2MSs2AT - mixolid
197 OpOm v, 38 |Incipit lamentatio Jeremiae 5 2SATB 1b i6n BR Qu CaenDom M La
198 OpOmv, 39 |Vau Et egressus est 5 2SATB 1b dor BR Qu CaenDom M La
199 OpOm v, 40 |[Jod Manum suam misit hostis 6 2S2ATB — frig BR Qu CaenDom M La
200 OpOmv, 41 |Amicus meus osculi me 4 GMsAT 1b eol BR Qu CaenDom M R
201 OpOm v, 42 |Judas mercator pessimus 4 2GMsA 1b dor BR Qu CaenDom M R
202 OpOm v, 43 |Unus ex discipulis meis 4 GSAT 1b dor BR Qu CaenDom M R
203 OpOm v, 44 |Eram quasi agnus innocens 4 GMsAT 1b dor BR Qu CaenDom M R
204 OpOm v, 45 |Una hora non potuistis 4 2GMsA 1b dor BR Qu CaenDom M R
205 OpOm v, 46 [Seniores populi consilium fecerunt 4 GMsAT 1b dor BR Qu CaenDom M R
206 OpOm v, 47 |Benedictus Dominus Deus Israel 4 GMSAT 1b dor AR Qu L Cant.Zac.
207 OpOm v, 48 |Miserere mei Deus 8 3S2A2TB — frig AR Qu L Psl

202




NUMERUS EDITIO INCIPIT VV| CL.OR. |[ELOJEGYZESMODUS|LIBERTEMPUS DIES HORAFUNCTIO

208 OpOmv, 49 [Tantum ergo Sacramentum 5 | 2GMsABar 1b i6n AR M

209 OpOm v, 50 [Heth Cogitavit Dominus 5 3SAT — mixolid | BR Qu Parasc M La
210 OpOm v, 51 |Lamed Matribus suis dixerunt 5 3SAB 1b ion BR Qu Parasc M La
211 OpOm v, 52 |Aleph Ego vir videns 6 | 2G2MsAT — dor BR Qu Parasc M La
212 OpOmv, 53 [Tamquam ad latronem existis 4 GMsAT 1b dor BR Qu Parasc M R
213 OpOm v, 54 [Tenebrae factae sunt 4 2GMsA 1b dor BR Qu Parasc M R
214 OpOm v, 55 |Animam meam dilectam 4 GMsAT 1b dor BR Qu Parasc M R
215 OpOm v, 56 [Tradiderunt me in manus impiorum 4 GMsAT 1b dor BR Qu Parasc M R
216 OpOmv, 57 [Jesum tradidit impius 4 2GMsA 1b dor BR Qu Parasc M R
217 OpOm v, 58 |Caligaverunt oculi mei 4 GMsAT 1b dor BR Qu Parasc M R
218 OpOmyv, 59 [Jesum Nazarenum 4 SMsAT 1b mixolid | MR Qu Parasc M Pa
219 OpOm v, 60 |Popule meus quid feci tibi 4 GMsAT 1b i6n BR Qu Parasc PM a
220 OpOm v, 61 |Heth Misericordiae Domini 6 | 2SMs2AT 1b ion BR Qu Sabb. S. M La
221 OpOmyv, 62 |Aleph Quomodo obscuratum est 5 2SATB - frig BR Qu Sabb. S. M La
222 OpOm v, 63  |Incipit oratio Jeremiae 6 | 2GMs2AT — dor BR Qu Sabb. S. M La
223 OpOm v, 64 |erusalem Jerusalem convertere 8 | 2G2Ms2A2T — dor BR Qu Sabb. S. M La
224 OpOm v, 65 |Jerusalem Jerusalem convertere 6 2GMSs2AT — dor BR Qu Sabb. S. M La
225 OpOm v, 66 |Recessit pastor noster 4 GMsAT 1b dor BR Qu Sabb. S. M R
226 OpOmv, 67 |0 vos omnes qui transitis per viam 4 2GMsA 1b dor BR Qu Sabb. S. M R
227 OpOm v, 68 |[Ecce quomodo moritur justus 4 GMsAT 1b dor BR Qu Sabb. S. M R
228 OpOm v, 69 |Astiterunt reges terrae 4 GMsAT 1b dor BR Qu Sabb. S. M R
229 OpOm v, 70  |Aestimatus sum cum descendentibus 4 2GMsA 1b dor BR Qu Sabb. S. M R
230 OpOmyv, 71 [Sepulto Domino rignatum est 4 GMsAT 1b dor BR Qu Sabb. S. M R
231 OpOmyv, 72 |Vexilla regis prodeunt 6 2S2ATB - dor AR Qu 4Sabb \Y H
232 OpOm vi, 6:1 [Kyrie 8* | 2S2A2T2B 1b i6n — — - oM Ky
233 OpOm vi, 6:11 |Gloria 8*| 2S2A2T2B 1b ion - - — OM Gl
234 OpOm vi, 6:111 Credo 8*| 2S2A2T2B 1b ion — — — OM Cr
235 OpOm vi, 6:1V [Sanctus 8*| 2S2A2T2B 1b i6n - - — OM Sa
236 OpOm vi, 6:V |Benedictus S5* S2ATB 1b i6n — — — OM Be
237 OpOm vi, 6:VI |Agnus 8* | 2S2A2T2B 1b i6n - - - oM Ag
238 OpOm vi, 7:1  [Kyrie 9*%| 3S2A2T2B 1b ion — — — OM Ky
239 OpOm vi, 7:11 |Gloria 9*| 3S2A2T2B 1b ion — — — OM Gl
240 OpOm vi, 7:111 [Credo 9*| 3S2A2T2B 1b i6n - - - OM Cr
241 OpOm vi, 7:IV_[Sanctus 9*%| 3S2A2T2B 1b ion — — — oM Sa
242 OpOm vi, 7:V_ |Benedictus 9*| 3S2A2T2B 1b ion — — — oM Be
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243 OpOm vi, 7:VI |Agnus 9*%| 3S2A2T2B 1b ion — — - OM Ag
244 OpOm vi, 8:1  |[Kyrie 12*|4S3A2TBar2B 1b ion — — — OM Ky
245 OpOm vi, 8:11 |Gloria 12*/4S3A2TBar2B 1b ion — — — OM Gl
246 OpOm vi, 8:1II |Credo 12*/4S3A2TBar2B 1b ion — — — OM Cr
247 OpOm vi, 8:IV [Sanctus 12*4S3A2TBar2B 1b i6n - - — OM Sa
248 OpOm vi, 8:V |Benedictus 12*/4S3A2TBar2B 1b i6n — — — OM Be
249 OpOm vi, 8:VI |Agnus 12*|4S3A2TBar2B 1b ion — — — OM Ag
250 OpOm vi, 9:1 |Requiem aeternam 4 SMsABar 1b ion GR Ann Mort PM Int
251 OpOm vi, 9:11 [Requiem aeternam 4 SMsABar - eol GR Ann Mort PM Gra
252 OpOm vi, 9:1I1 |Domine Jesu Christe 4 SATB — dor GR Ann Mort PM Off
253 OpOm vi, 9:IV [Sanctus 4 SATB — eol — — — oM Sa
254 OpOm vi, 9:V_ |Benedictus 4 SATB — mixolid | - — — oM Be
255 OpOm vi, 9:VI |Agnus 4 SATB — mixolid | - — — OM Ag
256 OpOm vi, 9:VII [Lux aeterna 4 SATB - mixolid | GR Ann Mort PM Com
257 OpOm vi, 9:VIII [Libera me Domine 4 MsATB - lid GR Ann Mort PM R
258 OpOm vi, 9:1X |Peccantem me quotidie 4 SATB — dor BR Ann Mort M R
259 OpOm vi, 9:X |Credo quod Redemptor 5 2GSAT — dor BR Ann Mort M R
260 OpOm vi, 10:I |Requiem aeternam 6 2SA2TB 1b ion GR Ann Mort PM Int
261 OpOm vi, 10:1I [Requiem aeternam 6 | 2GMs2ABar - eol GR Ann Mort PM Gra
262 OpOm vi, 10:1IT |Domine Jesu Christe 6 2SA2TB — dor GR Ann Mort PM Off
263 OpOm vi, 10:IV |Sanctus 6 2SA2TB — eol — — - OM Sa
264 OpOm vi, 10:V Benedictus 6 2SA2TB - mixolid | - — — oM Be
265 OpOm vi, 10:VI |Agnus 6 2SA2TB - mixolid | - — — OM Ag
266 OpOm vi, 10:VII [Lux aeterna 6 2SA2TB - mixolid | GR Ann Mort PM Com
267 OpOm vi, 10:VIII|Versa est in luctum 6 2SA2TB — dor CAO Ann HJob M R
268 OpOm vi, 10:IX |Libera me Domine 6 25SA2TB — lid GR Ann Mort PM R
269 OpOm vi, 10:X [Taedet animam meam 4 SATB — eol BR Ann Mort M Le
270 OpOmyvii, I |Dixit Dominus 8* 2G2Ms2ATBar 1b dor AR Ann D \Y Ps1*
271 OpOm vii, 2 |Laudate pueri Dominum 8*| 3S2A2TB 1b i6n AR Ann D \ Ps4*
272 OpOm vii, 3 |Laudate Dominum omnes gentes 8*| 2S2A2T2B 1b dor AR Ann 2 L Ps5*
273 OpOm vii, 4 |Laetatus sum in his 12| 4S3A2T3B 1b ion AR Ann 2 \ Ps5*
274 OpOm vii, 5 |Nisi Dominus aedificaverit 8 3S2AT2B 1b ion AR Ann 3 \Y Ps5*
275 OpOm vii, 6 |Super flumina Babylonis 8 | 3S2ATBarB 1b 6n AR Ann 5 \Y Ps4*
276 OpOm vii, 7 |[Ecce nunc benedicite Dominum 8 | 2S2A2T2B 1b i6n AR Ann D C Ps3*
277 OpOm vii, 8 |Alma Redemptoris Mater 5 | GMs2ABar 1b ion AR Adv — C aM
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278 OpOm vii, 9 |Alma Redemptoris Mater 8 |2G2Ms2A2Bar 1b ion AR Adv — C aM
279 OpOm vii, 10 |Ave Regina caelorum Ave Domina 5 S2ATB 1b ion AR Qu — C aM
280 OpOm vii, 11 |Ave Regina caelorum Ave Domina 8 | 2S2A2T2B 1b ion AR Qu — C aM
281 OpOm vii, 12 |Regina caeli 5 S2ATB 1b ion AR P — C aM
282 OpOm vii, 13 [Regina caeli 8 | 3SA2TBarB 1b i6n AR P - C aM
283 OpOm vii, 14 [Salve Regina Mater misericordiae 5 | GMs2ABar 1b eol AR Ann — C aM
284 OpOm vii, 15 [Salve Regina Mater misericordiae 5 GMs2AB 1b dor AR Ann — C aM
285 OpOm vii, 16 [Salve Regina Mater misericordiae 6 | 2G2MsABar 1b dor AR Ann — C aM
286 OpOm vii, 17 [Salve Regina Mater misericordiae 8 | 2GS2MsATB 1b dor AR Ann - C aM
287 OpOm vii, 18 |Domine hyssopo et mundabor 4 GMsAT — mixolid | GR Ann — oM aAsp
288 OpOm vii, 19 [Egredientem de templo a latere 4 GMsAT — mixolid | GR P — oM aAsp
289 OpOm vii, 20 |Lauda Sion Salvatorem 8 | 2S2A2T2B - mixolid | GR Ann Corp PM Seq
290 OpOm vii, 21 |Veni sancte Spiritus 8 | 2S2A2T2B 1b dor GR P Pent PM Seq
291 OpOm vii, 22 |Dic nobis Maria quid vidisti* 8 3G2S2AT 1b dor GR P P PM Seq
292 OpOm vii, 23 [Kyrie eleison Christe eleison* 8 | 2S2A2T2B — mixolid | - — — — Li
293 OpOm viii, | [Domine ad adjuvandum me 4 SATB — ion AR — — \ v
294 OpOm viii, 2 [Jesu dulcis memoria 4 SATB - eol AR SAN NomlJ \ H
295 OpOm viii, 3 |Benedicam Dominum in omni tempore*| 4 2SAB 1b dor GR Ann 12D p Pent PM Gra
296 OpOm viii, 4 |Gratia plena Dominus tecum* 4 SATB - dor GR* Adv 4D PM Off
297 OpOm viii, 5:1 [Kyrie 4 SATB — dor — — — OM Ky
298 OpOm viii, 5:11 |Credo 4 SATB - frig — - - oM Cr
299 OpOm viii, 5:1IT [Sanctus 4 SATB — eol — — — OM Sa
300 OpOm viii, 5:1V |Benedictus 4 SATB — dor - - — OM Be
301 OpOm viii, 5:V |Agnus 4 SATB - mixolid | - - — OM Ag
302 OpOm viii, 6 |Incipit Lamentatio Jeremiae Prophetae | 5 2S2AB 1b ion BR Qu CaenDom M La
303 OpOm viii, 7 |Vau Et egressus est a filia Sion 5 2S2AB 1b dor BR Qu CaenDom M La
304 OpOm viii, 8§ [Jod Manum suam ad omnia 6 2S2ATB — frig BR Qu CaenDom M La
305 OpOm viii, 9 |[Heth Cogitavit Dominus 5 SMsATB - mixolid | BR Qu Parasc M La
306 OpOm viii, 10 |Lamed Matribus suis dixerunt 5 2SMsTB 1b i6n BR Qu Parasc M La
307 OpOm viii, 11 |Aleph Ego vir videns 6 2GS2AT — mixolid | BR Qu Parasc M La
308 OpOm viii, 12 Heth Misericordiae Domini 6 252ATB 1b ion BR Qu Sabb. S. M La
309 OpOm viii, 13 |Aleph Quomodo obscuratum est 5 2SATB — frig BR Qu Sabb. S. M La
310 OpOm viii, 14 |Incipit Oratio Jeremiae Prophetae 6 2GSATB - dor BR Qu Sabb. S. M La
311 OpOm viii, 15 Jerusalem Jerusalem convertere 8 | 2G2S2T2B — dor BR Qu CaenDom M La
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Megjegyzések

NUM MEMO
2  led.:V:—
3 led.: Conc. BMV; Txt....gressus tui, etc.
5 led.: Circ
6 |CAO: + L/Ab.
8 led.: BMV de Nive
9 led.: Txt: ...et vocabitur altissimi filius; Annunt. BMV; AR: + Annunt. BMV: L/a3
10 fed.: CaenDom
11  fed.: Parasc
12 fed.: Txt: V: Natus est nobis hodie Salvator qui est Christus Dominus in civitate David. CAO: + Hebd. Nat., Infra Oct. Nat., Oct. Nat., Vig. Epi., Epi.
15 led.: Txt: ... Miserere mei quoniam infirmus sum, sana me et sanabor; PM/Com.
25 led.: Txt: A motetta masodik részének szovege a Sabb. ante Nat. laudesének antifondjabol valo.
26 led.: In Festo Sancti Ignatii.
28 led.: Comm. BMV
29 |In Festo Sancti Jacobi.
30 led.: Txt: ... ecce apparuerunt eis Moyses, etc. (L/a3)
31
32 led.: In Planctu Beatiss. Virginis Mariae.
33 led.: Petr. et Paul. app.
40 led.: Comm. BMV
41 led.: Comm. BMV
42 led.: Txt: ...[et] venerunt festinantes,etc. (AR: SFam/V1/a3); CAO: + Joh. ap., Hebd. Nat., D post Nat.
43  led.: Txt: ...Sancta Maria Regina coeli dulcis et pia o Mater Dei ora pro nobis peccatoribus, ut cum electis te videamus.; Annunt. BMV; GR: + Comm. BMV.
44  led.: In Festo Sancti Ildephonsi. Az 1600-as kiadasban orgonakisérettel.
45-50 Missa Ave maris stella.
51-57 Missa Simile est regnum caelorum.
58-64 Missa Quam pulchri sunt.
65-70 Missa O quam gloriosum.
71-76 Missa O magnum mysterium.
77-82 Missa Quarti toni.
83-89 Missa De Beata Maria.
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90-96 Missa Surge propera.

97-102 Missa Trahe me post te.

103-108Missa Ascendens Christus.

125 led.: + org

126 ed.: + org

128-134|Missa Gaudeamus.

135 Missa Dum complerentur.

136-141Dum complerentur.

142-147Missa Vidi speciosam.

148-153Missa Salve; + org.

154-159Missa Alma Redemptoris; + org.

173 |AR: Doctor egregie Paule.

232-237Missa Ave Regina; + org.

238-243Missa Pro Victoria; + org.

244-249Missa Laetatus; + org.

250-259Missa Pro defunctis.

260-269Missa Pro defunctis.

270 |Ps. 109; + org.

271 |Ps. 112; + org.

272 |Ps. 116; + org.

273 [Ps. 121; +org.

274 Ps. 126; + org.

275 |[Ps. 16; torg.

276 |Ps. 135; +org. Az Osszkiadas szdmozdasa hibas. Valojdban ez a Ps. 133.

278 [org.

280 [org.

282 [org.

286 rorg.

289 [org.

290 Horg.

291 fed.: Victimae Paschali. +org.

292 fed.: De Beata Virgine. +org.
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293 led.: Falsobordone.

295 led.: Txt: V: Aspice in me, et miserere mei: quoniam ad te clamavi in toto corde meo.

296 ed.: Txt: ...Sancta Maria Regina coeli dulcis et pia o Mater Dei ora pro nobis peccatoribus, ut cum electis te videamus. GR: + Comm. BMV.

297-301Missa Dominicalis.
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ROVIDITESEK JEGYZEKE

+org orgonaszolam

a antifona

A alt

aAsp Asperges

Ab Benedictus-antifona

Adv Advent

Ag Agnus Dei

Am Magnificat - antifona

aM Maria - antifona

An Nunc dimittis - antifona

Andr. ap. Szent Andras apostol november 30.
Ann Evkozi idé

AR Antiphonale Romanum

Asc Mennybemenetel

Ass. BMV Sziiz Méria mennybevétele augusztus 15.
B basszus

Bar bariton

Be Benedictus qui venit

BMYV de Nive Havas Boldogasszony augusztus 05.
BR Breviarium Romanum

C completorium

CaenDom Nagycsiitortok

Cant. BMV Magnificat

Cant. Sim. Simeon hélaéneke

Cant. Zac Benedictus Dominus Deus Israel

CAO Corpus Antiphonalium Officii

Cath. Petri Szent Péter apostol székfoglalasa februar 22.
Circ Krisztus koriilmetélése januar 01.
cl.or. eredeti kulcsok

Com aldozasi ének

Comm. ap. kommune - apostol

Comm. BMV kommine - Sziiz Maria

Comm. cf. kommuine - hitvalld

Comm. cf. non pont. kommune - nem piispok

Commem. Pauli ap. Szent Pal apostol emléknapja junius 30.

Comm. m. kommune - vértanu

Comm. mm. kommune - vértanuk

Comm. v. kommune - sziiz

Conc. BMV Sziiz Maria Szeplételen Fogantatasa december 08.
CordBMV Szliz Méria Szent Szive

Corp Urnapija

Cr Hiszekegy

D vasarnap

Ded templomszentelés

De Sanctis TP szentek iinnepei a husvéti idében

Dpalm Viragvasarnap

ed kiadas

Epi Vizkereszt januar 06.

Gl Dics6ség a magassagban

GR Graduale Romanum

Gra Graduale

H himnusz

Hebd hét

Inno Aproszentek december 28.
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Int bevonulasi ének

Inv Invitatorium

Jac. ap. Szent Jakab apostol julius 25.
Joh. ap. Szent Janos apostol december 27.
Joh. Bapt. Kereszteld Szent Janos sziiletése junius 24.
Ky Uram irgalmazz

L laudes

La Lamentacio

LancClav Szent szegek és landzsa

Le olvasmany

Li litania

M matutinum

memo megjegyzes

Mort halotti szertartas

Ms mezzoszopran

Nat. BMV Sziliz Méria sziiletése szeptember 08.
NomlJ Jézus neve

OpOm Opera omnia

O. Ss. Mindenszentek november 01.
Oct octava

Off felajanlasi ének

OM miseordinarium

Pa passiod

Parasc Nagypéntek

Pent Piink&sd

Petr. et Paul. app. Szent Péter és Szent Pal apostol junius 29.
PM miseproprium

Ps zsoltar

Purif. BMV Urunk bemutatasa februar 02.
Qu nagybojt

R responsorium prolixum

S szopran

Sa Szent vagy

Sabb. S. Nagyszombat

SAN A szentek linnepei

Seq sequentia

T tenor

TD Te Deum

Thom. ap. Szent Tamas apostol julius 03.
Transfig Urunk szinevaltozasa augusztus 06.
Trin Szentharomsag

Txt szOovegvaltozat, szovegi kiegészités

v responsorium breve verzusa

\ vesperas

Vig vigilia

Vinc. Petri Vasas Szent Péter augusztus 05.
Visit. BMV Sziiz Maria latogatasa Erzsébetnél julius 02.

vV szo6lamszam
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6. Giovenale Ancina epigrammaja és forditasa

EPIGRAMMA

Ad Serenissimum Allobrogorum Ducem CAROLUM EMMANUELEM,
Pedemontanorum Principem Religiosissimum,

Iuvenalis Ancinae Fossanen. presbyteri Romae degentis
Protrepticon Epigramma.

Dum redis Hesperia incolumis novus hospes ab ora,
Solis ubi occidui Regnae PHILIPPUS habet,

Dum tanto gener a socero felicibus auris
Regali Austriadiim sanguine vinctus abis;

Ecce tibi sacros resonat Victoria cantus,
Laetitiae populis signa futura tuis;

Necnon et reliquis notum quotcumque per Orbem
Dulcisonas Laudes nuntia Fama feret.

Quas laudes! quibus et numeris, quo pectore fusas!
Cuive Duci! 0 dignum Regis honore caput!

Arte laboratas mira, tibi denique missas
Coelitus, EMMANUEL CAROLE, crede mihi.

Si nescis, pius hic ille est VICTORIA servus
CHRISTI ardens, Abulae gloria magna suae,

Carmina qui modulis nectens, iam vertitur annus,
Misit: et haec eadem grande volumen habet,

Iuncta simul numeris sacrarum carmina rerum
Tum Regi ac Domino iure dicata suo.

Divinare ausus generum te mox fore tanti
REGIS, ob id coeptis institit ille magis.

Baptistae quoties solidum de marmore Templum
Laurentique aedem pone¢ subire voles,

Sancta ubi nunc colitur SINDON, mirabile prorsum
Caesi Agni specimen, Qui scelus omne luit!

Praeclara ac monumenta tuis digna auribus omnis
Circum septa chorus personet, Ipse iube.

Seu steteris laudans, Christum seu pronus adores,
Deque imo pergas fundere corde preces;

Sive Dei implores Matrem, seu numina Diviim,
Quos celebri in primis relligione colis,

Thebaea ¢ legione Ducem, qui sanguine fuso,
Mauritium propter, palma, oleisque nitent;

Sive ibiter sanctam celebret de more synaxin
Torquatorum Equitum TE praeeunte, phalanx;

Plan¢ alacres animos poterunt accendere cantu,
Et mulcere graves carmina dicta semel;

Experiare licet decies, magis usque placebunt:
Melle fluens capies auribus, ore, melos.

Quare age, DUX, Italis notum iam, nuper et Indis
Ne contemne virum, quem pia Roma colit

Praecentorum Urbis decus immortale recentum:
Matura ut venient tempora, Qualis erit?

Hunc TU agnosce libens, hunc amplexare merentem,
Qui sua, seque Tibi pectore, corde dicat.
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EPIGRAMMA

CAROLUS EMMANUELNEK, az allobroxok legfenségesebb vezérének,
A pedemontanusok legjamborabb vezetdjének.

A fossabeli Iuvenalis Ancina, Romdban €16 plispok-tanitoé epigrammadja.
Protrepticon Epigramma.

Midoén 1) jovevényként, épségben térsz vissza a nyugati partoktol,
Ahol PHILIPPUS uralja a lenyugvé nap birodalmat,

Es mid6n elhagyod nagynevii aposodat, akinek vejévé
Ausztria kiralyi vére kapcsolt,

fme Victoria visszhangoz neked dics&ité éneket,
Népeid jovendd boldogsaganak jelét.

Es a hireket hordozé Fama a foldkerekség valamennyi ismert tajara eljuttatja
Az édesen zengd dicséreteket, minden eljovenddnek.

Micsoda dicséretek! Micsoda formak, és micsoda kebelbol aradnak!
Mily jeles vezérnek szélnak! O, kiralyi elismerésre mélto 5!

Csodalatos miivészettel megalkotott, ég-kiildte dalok ezek,
elhiheted, EMMANUEL CAROLUSom!

Tudd meg, ez a kegyes Victoria Jézus lelkes szolgdja, az 6 Avildjanak nagy dicsOsége,
Aki dalait hangnemek szerint egybefiizve az év fordultaval elkiildte neked,

De rendben egybegylijtotte a szent dolgokrol sz616 énekeit is,
Melyek az Urnak és Kiralynak szolnak, amint 6t megilleti.

Volt batorsaga megjovenddlni, hogy te a népek nagy kirdlyanak veje 1éssz,
Ezért megkezdett munkaiban annal inkéabb kitartott.

Valahanyszor az erds marvanybdl valé Keresztelés Templomaba mész,
Vagy hatra, Lérinc templomaba,

Ahol most a Szent LEPLET tisztelik, - a Folaldozott Barany csodalatos
emlékjelét, Aki minden blinért megfizetett! -

az igen hires ¢€s a te fliledhez mélt6 miiveket
az egész korus énekli az elkeritett részek koriil, ha parancsolod.

Ha megallsz, akar azért, hogy Krisztust dicséitsd és meghajolva imadd,
Es szived mélyébdl ontsd elé kéréseid,

Vagy hogy Isten Anyjat kérleld, vagy akar a Megdicsdiiltek joakaratat,
Akiket kezdettdl az tinnepelt vallassal tisztelsz,

A thébai 1€giobol vald hadvezért, akit, mivel vére omlott Mauritiusért,
Pélma- és olajagak ragyognak koriil,

Vagy ha a hadsereg veled, a torquatusok lovassaganak vezetdjével
annak rendje-modja szerint éppen ott iinnepli a szent kozdsséget,

Nyilt 6rvendezésre gyujtja a lelkeket az éneklés,
Es a dallamok gyonyorkodtetik a megfaradtakat.

Hallgasd meg akar tizszer is, annal jobban fog tetszeni,
Mint a mézfolydt a szad, tigy fogadja fiiled e dalt.

Ezért ne vesd meg, 6 VEZER, az Italidban mar ismert,
De maholnap Indidban is ismertté valo férfit,

Akit a kegyes Roma a varos fiatal karmestereinek halhatatlan ékességeként tisztel:
Milyenné valhat még, ha eléri az érett kort?

Ismerd meg 6t szivesen, ki mélto az dlelésedre,
Ot, ki szivébdl, lelkébél szol hozzad.
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