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Kései megjegyzések
Bardos Lajos Modilis harménidk cimt konyvéhez
(Zenemiikiado Vallalat, Budapest 1961)

Els6 mozdulatom —természetesen— a fohajtas Bardos tanar tir el6tt, hiszen az
6 koraig még senki sem foglalkozott behatdan a targyalt kor 6sszhangzat-
tanaval, tehat csakis vele vitatkozhatom; a fia eloszor is az apjaval keriil szembe.
E munkaval 6 vallalta a vita megkezdését.

A kovethetoség kedvéért konyvbeli eldéfordulasuk sorrendjében f1zok meg-
jegyzéseket a vitatott pontokhoz.

Mar a konyv cime is arrdl a torténetietlen szemléletrdl arulkodik, amely ke-
sobb 11jbol és tjbol zavart okoz. A modalitas az eurdpai zene torténetében az
egyszblamusag régmiltjaban gyokeredzik. Ezzel szemben az 0sszhangzasnak,
a tobb szolam egyutthangzasanak a megszuletésére elég pontosan ra tudunk
mutatni az idoben: ez kb. IX-X. szazad. Tehat igy volna helyesen a m1 cime:
Harmonikus modalitds. A torténeti szemlélet szerint az {1j zenei tinemény, az
osszhangzati torvények meghallasa alakitja 4t a mar meglévd modalitast.

Mieért ,egyoldalt” XVIIL. szazad osszhangzattana? Rogton folmertl a , funk-
ci6” fogalma, amely a tovabbiakban is igen sokszor el6fordul. Mire hasznala-
tos ez a fogalom? Akkor hasznaljuk, amikor két valami rendszeresen szoros
kapcsolatba kertil egymassal, pl. a szemuveg és a tokja. A tobbszolamiisag
fejlodésének fontos allomésa volt, amikor egy-egy tétel zarlatakor két hangzat
kerult egymas mellé tipikus modon. Mar a XIV. szazadban megjelent, majd
a XV.-ben altalanossa valt az, amit ,burgund zarlatnak” nevezunk: a zarlati
ures kvint eldtt megszolalo mintegy-mollszext hangzat. Ekkor két hangzat
szblal meg egymasutan tigy, hogy mindegyiknek megvan a sajat szerepe, mint
egy karmozdulatnak: a fonti fesziiltebb helyzet utan a leeresztett: megnyugo-
dott helyzet. Mondhatom: a ,,masik hangzat” > ,zar6 hangzat”. Ez két szere-
pet jelent, két funkciot! Tehat ez mar funkcids zene. A baj az volt, hogy nem
hataroztuk meg a funkci6 fogalom mibenlétét.

Burgund zarlatok, par egyszert példa:

a lid zarlat
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(4. 0.) Palestrina énekegytuttese mindig ,,egynemt” volt, mert a fels6 szola-
mot is fik énekelték.

(5. 0.) Teljesen egyetértek: a teljességre bizony nem lehet torekedni, legfel-
jebb egy-egy tétel alapos elemzésére!

(11. 0.) A 2. ponthoz: a VII® nem hianyos V. fok, ez Riemann talalméanya;
elméletén tal kellene lépnunk. A VII®-szerti hangzat mar igen gyakori a XVI.
szazadban, mig a négyeshangzatok éppen csak hogy kialakuloban vannak.

Az ,autentikus” és ,plagalis” szavakat a zenetorténet tobbszor félremagya-
razta, nem kellene {1jbol bevezetni 6ket! A bizanci istentiszteletet végz6 papok
kozul az els6 volt a kyrios, a mogotte allo a mesos, s a harmadik, aki a kozépsd
mogott allt, de gyakran kilépett oldalra, volt a plagios (oldalt 1év6, harant ira-
nyf{i, megbizhatatlan). A fépap csak egy hangon énekelt —échoi kyrioi—, tehat
ez nem jelenthetett hangsort. A masik kettéonek megvolt a maga dallamjaréasa.
Amikor a kozépkor derekan megszuletik a nyugati gregorian elmélet, a nagy
elod nyelvét kezdték hasznalni a meghatarozasaikhoz (ma is sok gorog ere-
dett1 szot hasznalunk az elméletben), ugyanakkor a nyugati liturgia, liturgikus
zene meglehetbsen mas volt, mint a keleti, s nem is ismerték pontosan a fogal-
makat. Példaul a nyolcas szam torténetét. Keleten hatalmas d6dakat készitettek
azokra a szovegekre, melyeket a Bibliaban szerepld személyek énekeltek (pl.
Magnificat). Kilenc ilyen éneket tartottak szamon, de Mozes masodik énekét
tal szomortinak talaltak, ezért a hétkoznapi gyakorlatban csak nyolcat hasznal-
tak (vo. oktoéchos), ezért a kozépkori nyugati elméletird kénytelen volt a nyolcas
szamot hasznalni, bar csak négy alaphangot ismert (szintén gorogil): protos,
deuteros, tritos, tetrardos. Tehat minden alaphanghoz két hangsort kellett ren-
delnie. A kyrioi nem volt hasznalhato, tehat a mesoi-nak sem volt értelme. A ke-
vésbé rendezettnek jo volt a (latin) plagalis elnevezés, amivel szemben volt a ,ren-
des” hangsor, amikor csak egy hanggal szallt lejjebb a dallam a zarohangnal,
az authenticus, a ,hiteles”, ,igazi”, autentikus hangsor.

A XVIIL szazadban J. J. Fux két (!) magyarazatot is ad: a) autentikus az oktav-
valasz a polifoniaban, s plagilis a kvintvalasz; b) autentikus, ha az alap-kvint
inditasra a kvint-oktav felel, mig plagdlis, ha a kvint-oktavra az oktav—felso-
kvint felel. (Johann Joseph Fux: Gradus ad Parnassum 11, Bécs 1725)

(12. 0. /6.) Az ,alteralt akkord” elnevezés szintén a torténetietlen szemlélet
eredménye. Az akkord modositja, alteralja a hangsort, pl. a pikardiai terc az
V. fok felemelt terce, a moll II. lépcsbjének a leszallitasa — maga az akkord
éppen helyreall, sztikitettbdl dairra lesz, éppen |, helyre-alteralodik!”

Ma mar nem fogadhato el a bécsi klasszikus kifejezés; Beethoven legalabb
annyira romantikus, mint klasszikus!

(13. 0.) A ,nincs természetesebb kapcsolat” kijelentést meg kellene magya-
razni, amivel a lentebbi zavart is tisztazni lehetne.

A ,zaradék”, ,zarlat”, ,kadencia” fogalomrol tobbet kellene beszélni. A ki-
alakuld tobbszolamiisagban természetesen elsdsorban a , vizszintes” mozgasra
esett a figyelem. Az egyuitthangzas szempontja az indulasnal és a zarasnal valt
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fontossa. A XVI. szazad elbtti elméletirok legfontosabb egyutthangzasi kitételei
mind éppen a zeneml e két pontjara vonatkoznak. A tétel kozben meglehett-
sen szabadon mozgd szolamok megallitasat, a tétel befejezését a szabalyozott
egyutthangzas tudja megteremteni, a kialakult zarlati fuggbdleges kapcsolatok
tudjak lezarni a tételt. Ezért figyelunk elsdsorban a zarlatokra az d6sszhangzati
kapcsolatok tanulmanyozasakor; még a késobbi zenékben is.

Ahogyan az egyszolamiisagban a szekund- és kisterclépés ttinik a legfonto-
sabb kapcsolatnak, tigy az 0sszhangzattanban a tisztakvintes kapcsolat az ele-
mi lépés, a tiszta kvintre levd hangzat jelenthet konszonansan tijat az induld
hangzattal szemben (a konszonancia kérdését lasd alabb).

A konszonans harmasoknak a tisztakvintes kapcsolat a , legtermészetesebb”,
mert vagy szekundra levb hangzatokat hallunk egymas utan (ekkor nincs egy
kozos hang sem), vagy tercre levd hangzatokat hallunk egymas utan (akkor pe-
dig tobb kozos hang is adodik). E két eshetoség kozott a kozép-ut az, amikor
csak egy kozos hang szolal meg; ebben rejlik a konszonancia, a , természetesség”,
ahogyan Bardos irja. (A konszonancia fogalmat még bévebben fejtegetjitk alabb.)

Ebbdl nem kovetkezik a sorrend kérdése: Palestrinanal ugyanolyan termé-
szetes kapcsolat az V-I. fok-szerfi kapcsolat, mint az I-V. fok-szerti. Egy frig
hangsorti vagy egy mixolid hangsorti mise minden tétele igy zarul, s nem ma-
rad senkiben sem hianyérzet. Amikor az V-I. fok-szerti kapcsolatot elonyben
részesiti a szerz6, akkor mar a fulében szol a IV. fok is, tehat ismét egy ke-
sobbi kor fulével hataroz meg egy korabbi kapcsolatot.

Mollban a VI. fok biztosan nem tonikat jelent.

Ezutan olvashatjuk a legmesterkéltebb gondolatmenetet, a ,mérbeszkozok”
kapcsan. Bardos vilagosan a kvintlépésekb6l indul el, ezért nevezi a tercet
,fel-1épésnek”. Mar ez is nagyon megkérddjelezhetd: ha ezt logikusan folytatna,
akkor a szekundlépés a negyedlépés lenne. Az a baj ezzel, hogy igy a szerzd
a kovetkezdkben ellentétbe kertilne a sajat maga altal csinalt torvénnyel: az
ereszkedd szekundlépés lenne az ,autentikus” — ezek szerint logikusan. Ezzel
tulajdonképpen az egész elmélete megbukik.

(14. 0.) Az elsb abra jol szemlélteti a ,,természetességrol” mondottakat.

Ezutan beszélnie kellene a harmashangzatok felépitésér6l, konszonancia-
jarol. A konszonancia = kozéplt a széthangzas és az eggyéolvadas kozott.
Mas szoval: a két tényezd egymastol valo fuggetlenedése és a kettdsség meg-
szlinése kozotti kozéplt. Az egész klasszikus Osszhangzattan lényege is ez:
lehet disszonancia, de ezt oldani kell — lehet tiszta hangkoz, de azt szét kell
oldani. A konszonancia fogalma annyiszor johet elénk, ahanyszor, ahany szin-
ten vizsgaljuk éppen a zenét. A most szuikséges szintek:

a) A tiszta kvint konszonans, mert a fels6 tag minden méasodik részhangja
egybeesik az als6 valamelyik részhangjaval. (Ha a fels6 minden felhangja egy-
beesik az alsd valamelyik részhangjaval, akkor a fels6 hangszinné valik, csak
erdsiti az alsot. Ha azonos hangokat szolaltatok meg, akkor az 0sszes részhang
egybeesik, s nem beszélhetek konszonanciarol, két hang viszonyarol.)
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b) Két konszonans koz kétféleképpen talalkozhat: vagy az alapjuk kozos
vagy a tetejuk:

a két konszonans koz a két konszonans koz
alapja a kozos teteje a k6z0s
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a dar és a moll konszonanciaja

Ez a diir és a moll hangzat konszonanciaja, szemben a sziikitett és a bovi-
tett hangzatokkal. Ebbol rogton az is kovetkezik, hogy a harmashangzat négy
hangbol all (alap, terc, kvint, oktav).

(15. 0.) Ezek utan meg kellene allnunk, ha valoban Palestrina 6sszhangzat-
tanahoz szeretnénk kozelebb kertilni, s els6 1épéskeént csakis a zarlatok tanul-
manyozasaval kellene foglalkoznunk, a zarlatban egymas mellé keruld két
hangzattal, amelyek egy jellegzetes hangzati fordulatot jelentenek. Ezek tanul-
manyozasa az elso lépés.

Az 5. példa, az akkordkapcsolatok tételes felsorolasa nem vezet sehova;
nincs olyan zarlat, melyet a c) és d) pontban latunk! E helyett a valosagban
eloforduld zarlatokat from ide. A zarlatok két utolsd6 hangzata mindig tiszta-
kvintes kapcsolatban all egymassal, akar ereszkeddleg, akar emelkedbleg. Az
ereszkedd kapcsolatban eldfordul, hogy az utolsd hangzat terc nélkuli (a bur-
gund zarlat emléke). Az alabbi példasorozatban két-két sorban latjuk egymas
folott az egy-egy hangsorhoz tartozo emelkedd és ereszkedd kvintes zarlato-
kat. Az elemzések azt mutatjak, hogy a frig hangsorban csakis az emelkedd
kvintes zarlat fordul el6. Az eldjegyzés nélkuli hangkészletben 6t hangsor,
a maga ot zarlataval fordul el9, az egy ,b” el6jegyzéssel jelzett hangkészletben
pedig csak harom hangsor szokott el6fordulni, tehat nincsen a-frig és c-mixolid,
lid hangsor pedig egy rendszerben sem fordul el6.

Osszefoglalva: Palestrinanal nyolc hangsorral talalkozhatunk, s az ezekhez
tartozo zarlatokat itt lathatjuk. (Az egybés hangrendszerben lathato # jelek
technikai okok miatt a feloldojel helyett allnak.) Palestrina egyszerfi zarlatai:
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az un. transzpondal6 hangsorok, melyeket az 1 b el&jegyzés jelol
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A fenti a szabalyokat elfogadva beszélhetuink a Palestrina mivészetében talan
egyszer eldfordulo esetrdl, a Super flumina Babilonis (Négyszolamii motettak
1581. 3) zarlatarol, a félzarlatrol. E tételben a ,,zenélés félbehagyasat” jeleniti
meg a szerzd a szokatlan zarlattal, azzal, hogy az utolsd6 hangzat utan nem
kovetkezik a tiszta kvintre vart hangzat, azaz a zarlat félben maradt:
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Eddig a tételvégi zarlatokrol beszéltiink. A zarlatok masik csoportja a tétel
kozben elhangzo zarlatok; ezek talan nem idetartoznak.

(17. 0.) A kor hangkészletét éppen nem a kvintek lancolata hatarozza meg.
Bizonyithato, hogy a nagytercek kozé elhangolodott, kissé sziikebb kvintek
(a komma negyedével sziikebb, pontosabban * /s a negyedik gyok alatt) sze-
repelnek e stilusban.

A 7. példa kérdése a gregorian egyszolamiisag kérdése. Ezzel szemben az
»,Una nota...” szabaly a polifonia nagyon betartott szabalya; ezt ilyen egy-
szer{ien nem lehet elintézni.

Itt felmerul a kérdés: hogyan kerul ide a népdal? A hexachordok kozti kap-
csolat lehetdségeit igen alaposan targyalja Fray Thomas de Sancta Maria a Libro
llamado Arte de taiier Fantasia... c. mGivében (Valladolid 1565). A b hang a hexa-
chordum molle természetes tagja, tehat nem alteracio, ugyantigy, mint az egybés
hangkészletben megjelend esz hang.

Az alteraciot az V. fok-szerti hangzatok nagyterce hozza be a hangkészletbe
— ezért nevezem 0sszhangzatos modalitasnak a stilus alapjat.

(19. 0.) A diézisz kérdése. A moddositas tukorképe jellegzetesen barokk gon-
dolat, masrészt nem arro6l van sz6, hogy mit ,konnyebb énekelni”! A zarlat
elotti hangkoz kérdése mar az el6z6 szazadok gondja volt, amikor is meghata-
roztak, hogy annak mindig nagyszextnek kell lennie; igy sztiletnek meg a bur-
gund zarlatok (lasd fentebb). Az e hangsornak az a gondja, hogy nem hasz-
naltak a disz hangot. Az a hangsorban ugyan megszolalhat a gisz hang, de
tobb szolam esetében ennek a gisznek az also tiszta kvartja ugyancsak disz
lenne, tehat a megoldas itt is a frig hangsorhoz hasonloan lehetséges, illetve
az, hogy a kozépsod szblam nem diszre lép, hanem oktavot ugrik lefelé, s ezzel
megsziletik a ,modern” V-I. kapcsolat. (J. Dunstable: Sumens illud ave). Vazla-
tosan az V-1.-szerf kapcsolatok megszuletése:
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Ezzel megszuletik a kvintoszlop els6 lépése mint a hangzatok legtermésze-
tesebb kapcsolata, s a természetes funkcios kapcsolat is, ami azt jelenti, hogy
a foljebb allo hangzat mindig diir — tehat az elsdfok-szerti hangzat lehet terc nél-
kuli is, de az V. fok-szerti mindig teljes dir hangzat. Megszuletnek a zarlatban
a modositasok is, ami dsszhangzatossa teszi a modalitast. (Ez nem ,,szivesség”
kérdése!) Tinddi dallama is ilyen hangsorban van, amit a népzene is atvett.

A lap végéhez: semmi szitkség nincsen s nem is lehet az egyszolamiisag fi-
gurainak az ismertetésére a tobbszolamiisagban.

(20. 0.) Azért nincsen disz, mert még nem kiegyenlitett a rendszer, s ezért
a hasznalatos esz hanggal utkozne. (Ld. a burgund zarlatok kérdését.)

A vezetbhang kérdése. Egy hang azért ,vezet”, mert valami feszultséget hord
magaban. Ezt a VII*-szer1 hangzatokban a bovitett kvart disszonanciaja adja.
E bovitett kvartnak pedig az a ,mtltja”, hogy az f-hez természetesen a b hang tar-
tozott. Amikor a b helyett a h sz06l, akkor az olyan hatast kelt, mintha folemeltem
volna a b-t, azaz: mintha folfelé modositottam volna. Még Palestrina idejében
is b-molle-rol és b-quadrato-rol beszél az elmélet. Tehat: a bovitett kvart teteje
a vezetbhang, az alapja nem az. Ez kettozhet6 is, és gyakran folfelé lép tovabb.

Palestrinanal —de még késobb is— egy tovabbi szabaly is él: ha a bovitett
kvart stilyra esik, akkor az mindig egy hangzat kvintjének stulyos fels6 valto-
hangja. A bovitett kvart csak stlytalan helyen , vezet” folfelé. (E szabaly még
Bachnal is segit néha a metrikai berendezkedés helyes megitélésében.)

A 12/a példat talan jobb volna az elejérdl idézni (Canticum canticorum 3;
a tétel hangsora 0sszhangzatos transzponalt g-dor):
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A fenti, a korabeli gyakorlat szerinti, a tétel kezdetének helyes szolmizalasa.

A FA jel jelzi az ,Una nota” szabaly szerinti kisszekundot a la hang felett.

Igaz-e, hogy a modositasok adjak a ,, 11 fokli hangkészletet, s nem a hang-
készlet szab hatart a modosulasoknak”? A Sancta Maria altal megfogalmazott
torvény: a propiedad (sajatsag) azt jelenti, hogy egy zenei egységben csak két hexa-
chord szerepelhet egyszerre: vagy a naturale és a durum, vagy a naturale és
a molle. Ezek szerint lesz egy zenei egység vagy dr jellegii vagy moll jellegti.
Ebbbl az kovetkezik, hogy egy haromszintes kvintkanonban is csak két hexa-
chord szerepelhet egyiitt, azaz: csak két szolmizaci6 szerepelhet egyszerre. Pél-
daul: Palestrina Missa ad fugam (6sszkiadas: XI. kotet) Benedictus tételében a ha-
romszo6lami1 kanon eleje (a fenti torvény alapjan nem szoélalhat meg az eszésab
hang, tehat nem a ,, 11 fokt1 hangrendszer szabott hatart a moédosulasoknak”):

re mi fa sol la
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hexachordum durum!

A diéziszt nem mindig jellemzi a feloldas — a frig zarlatban mindig diézisz-
szel all meg a zene.

A pikardiai terc voltaképpen a korabbi terc nélkiili zaroakkord tagja.

(21. 0.) A , kvintfejlodés” fogalma teljesen idegen a zenétdl. Azt elképzelni,
hogy kvintenként , fejlodott” a zene, hogy koronként egy-egy kvinttel lett gaz-
dagabb a zene, a zenei fejlodés megértésének teljes hianyat mutatja.

(22. 0.) ,Modalis hangnemek”? Beszélhetunk: a) hangkészletr6l; b) hangso-
rokrol (az egyszolamiisag rendjérdl, a modalitasrol); c) 6sszhangzatos hangso-
rokrol (amikor az 6sszhangzat modositja a modalitast); d) amikor az Osszetett
zarlat teljesen atalakitja a zenei anyagot, s ezzel egyrészt szegényiti a zenét,
mert idegenné teszi az alaphang alatti nagyszekundot, masrészt azzal, hogy
egy igen szigor1 belsd rendet hoz létre, megteremti a modulaci6 fogalmat, le-
hetbségeét, amivel igen nagy mértékben gazdagitja a zenét. Ilyenkor beszéltink
,+hangnemrdl”. Egyszoval: a fent jelzett kifejezés fabol vaskarika.

(25. 0.) 22. példa. E korban ,lokriszi” hangsort emliteni teljesen stilusidegen.
A korabeli szolmizacids gyakorlatot kell ismertetni, masrészt Palestrina valdban
hasznalt hangsorait: C-jon, d-dor, e-frig, G-mixolid, a-eol, és a harom transz-
ponalt hangsort: a d-eol, F-jon és g-dor sorokat, 6sszesen nyolcat. Palestrina
kora atmenet az oktoéchos (a 8 modusz rendje) fel6l a 12 mddusz rendje, a dode-
cachordon felé, ahogyan Glareanus nevezte az eol és hipoeol és a jon és hipojon
hangsorokkal kiegészitett korabbi hangsorkészletet; megjegyezve: ,sirba tesz-
szuk az oktoéchost”. (Heinrich Glareanus: Dodecachordon. Bazel 1457)

A hangsorok kialakulasanak megvannak a maga torvényei az egyszolamii-
sagban, tehat a példakat is onnan kellene venni s azokra hivatkozni. Egy tobb-
szdblami tételben a dallamok milyenségét a polifonia szabalyai rendezik, s az
osszhangzattan. Egy-egy kivett dallam nem mond semmit a hangsorokrol.
Palestrinaval kapcsolatban csak egy tertilet van, ahol a hangsor jelent valamit:
a cantus firmus hangsora. (Meg kell jegyezniink, hogy Palestrina igen ritkan
alkalmazta az tin. cantus firmus-technikat; neki ez mar elavult feldolgozasi mod
volt. Eletében megjelent miséi kozul csak kétszer hasznalta ezt a technikat.
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Els6 miséjében az Ecce sacerdos dallamaval fejezi ki halajat III. Gyula papa irant.
Itt beszélhetunk hangsorrol, mégpedig mixolid hangsorrol):

Ec - ce sa-cer-dos ma-gnus,qui in di -e - bus su - is

pla - cu - it De - o et in - ven - tus est iu - stus.

Palestrinanal altalaban egybevag a cantus firmus és a tétel hangsora, mint
ebben az esetben is: a c.f. hangsora mixolid, és az egész tétel, ill. az egész mise
hangsora 0sszhangzatos mixolid az I-V.-szert zarlat szerint.

Ezzel szemben érdekes megfigyelni Cl. Goudimel (Palestrina kortarsa) zsoltar-
feldolgozasait (Les 150 psaumes. Genf 1564), pl.: a 17. zsoltar zarlatat. A dallam
hangsora frig, am a zarlat harmonizalasa I-V .-szer(1 a-eol zarlat. A cf-t a tenor
énekli és a zard A-diur hangzat kvintjén all meg, mig az utolso két hangzat
a d-moll és A-dur hangzat kapcsolata.

Hasonld Bach Maté-passidjaban a Herzlich thut mich verlangen koral harmo-
nizalasa: négyszer szo0l a frig dallam diir harmonizalassal (a zarohang a zaro-
akkord terce), mig otodszorre a frig dallam frig 6sszhangzati zarlatot kap.

Az osszetett zarlatban ismét konszonanciarol van szo6, magasabb fokon: két
egyszer(1 zarlat szervezddése tigy, hogy két hangzat kozos, két hangzat pedig
mas, tehat kétszer két hangzat, azaz négy hangzat szervezddését halljuk. Pale-
strinanal gyakran a zard egyszert zarlat elott van osszetett zarlat.

A kovetkezd téma a tétel kozbeni zarlatok megtargyalasa.

(27. 0.) A ,sztik harmas” kifejezés —ahogyan a b6 harmas is— képzavar.
Ha jo szerzd irja, akkor nem sziik, hanem éppen jo. Masrészt a sziikitett kife-
jezés arra is utal, hogy a tiszta kvint volna a természetes, amit valami oknal
fogva sztikitunk. Ugyanigy a ,,vonzas” szo sem megfelel6 kép a zenében (11. 0.),
mert nem lehet megallni benne; egy allo6 valami vonz magahoz egy kisebb stily1
testet. A zenében ez nem elképzelhet6. A vezetohang fogalmarol mar foljebb
beszéltunk; ekkor is éppen a tobblet bels6 toltés ,segiti a szolamot” a tovabb-
haladasban, s nem ,rantja magahoz” az oldast!)

VII*-L-szerti kapcsolat a tételvégi zarlatokban sohasem fordul eld. Tétel koz-
ben —mindig stilytalan helyr6l a stilyra oldodva— rendszerint dtr hangzatra
oldodik. Ha valamelyik szolam nem all meg, hanem tovabbhalad, akkor el6-
fordul, hogy az oldo akkord moll hangzat. Igen gyakran halljuk, hogy a mint-
egy-V. fokot erdsiti meg egy el6zd VII¥-szerti hangzat, amely mar tgy funk-
cional, mint a XVIIIL. szazad valto-vezetohangos akkordja.
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(A 27. oldaltol) Tétel kozben a hexachordok adta lehetbségek szerint sokfé-
le kapcsolatot hallunk, de egy zenei egységben mindig csak két hexachord
hangja szerepelhet. (Ld. a fentebbi Sancta Maria-féle torvényt).

(33. 0.) Kromatika nem fordul el6, azaz egy utésen belul nem modosul egy
hang. Elég gyakori a kozvetett kromatika, az tin. keresztallas, amikor stilytalanon
hangzik a mddosul6 hang egyik formaja, s majd a kovetkezd stilyon a ma-
sik, akar lefelé, akar folfelé (Canticum canticorum No. 16., a 30.-tol).
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(a 45. 0. 2. része) b), inkabb igy kellene mondani: az dsszhangzatos modali-
tasban mind az ereszked®, mind az emelkedd kvintekkel megragadhato kap-
csolatok egyforman gyakoriak.

(47. 0.) A tovabbiakban hianyzik egy egész fejezet, amely kizarolag a diszi-
tésekkel foglalkozna; ezzel sokkal egyszertibben meg lehetne magyarazni
a jelenségeket. Mellékesen megjegyzem: egy tankonyvben az idézetek csak az
eredeti formaban jelenhetnek meg. Gyakorlati kiadasokat hasznalhatunk a gya-
korlatban, de a tankonyvekben ezek hamis képet sugallnak (Id. mértékegyseég,
két kereszt, két b eldjegyzés!).

(62. 0.) A battuta inequale-t ismerték e korban (két egység lefele — egy egy-
ség folfelé) mint aszimmetrikus kettest. Mégis a disszonancia—oldas mozzanata
mindig atrendezte a zene metrikajat, tigy, ahogyan a 112. példa jelezni probalja.
Itt is nagyon zavar, hogy nem az eredeti értékeket hasznalja Bardos. Az ere-
deti */2-b0l atmegy a zene a */1-be. Az eredeti */2 éppen a fele a nagy-harmas-
nak — éppen a masfelesb6l megytink at a harmasba. Tehat akkor beszélhettink
proportio hemiola-rol, amikor a nagyobbik harmasbol megyunk at kisebbik har-
masba. Példaul akkor, amikor egy ?/2 lesz egyenld két */4 -del! Amikor egy
6/s-0s tételben egy */s-es uitemet hallunk, akkor éppen proportio tripla-ba
megyunk at. Tehat a konyv helytelentil hasznalja a hemiola kifejezést. (A zenei
koznyelv gyakran hasznalja ezt a szot rosszul, de egy tankonyvben ez kulono-
sen hibat jelent.)
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(64. 0.) Bardos itt kezd beszélni a tétel kozbeni zarlatokrol — tisztaznunk
kell, hogy igy tétel nem fejezddik be. Tehat a 120. példak sohasem a tétel végét
jelentik; ez kulonosen all a ,, frig” zarlatra. A tétel kozbeni zarlatokat hangsor-
hoz kotni értelmetlen dolog, mert az 6sszhangzatos hangsor éppen az egész
tétel jellemzdje. Legfeljebb azt mondhatjuk, hogy ez és ez a megallas, tétel
kozbeni zarlat a hangsor hanyadik fokan torténik.

(94. 0.) Palestrina akkordkapcsolatait nem érdemes tipusokba szedni, mert
végtelen gazdagsagot mutatnak fel. Még a zarlatok is: pl.: a Canticum cantico-
rum utolsd ot motettaja 0sszhangzatos F-jon hangsor(i, de minden zarlata mas-
mas tipust mutat. Nem is beszélve az egyes motettak tartalmat megfest6 legku-
lonbozdbb szerzbi otletekrol.

(95.0.) A , diplagalis kadencia” kifejezés pedig csak a kezdd novendék ijeszt-
getésére alkalmas. (A kovetkezd példakbol arra lehet kovetkeztetni, hogy a ,,bi-
plagalis” kifejezésre gondolt ehelyuitt Bardos Lajos.)

(115. 0.) A 220. példat nem nevezném szekvencianak, hanem csak egyszeri
diszitett akkordtologatasnak. Palestrinanal eldfordul igazi szekvencia is, bar
ritkan, amikor kvintenként kapcsolodnak egymas utan a hangzatok (pl. a Missa
brevis Gloria tétele végeén). Egészen érdekes, ritka szekvenciat talalunk a Can-
ticum canticorum 10. motettajaban az 58. tempustol:
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Ebben az idézetben mind a 3 hexachord szerepel, ami a fenti szabalyok szerint nem térvényes.
Ezért halljuk azt, hogy a 3. tempuszban hirtelentil kétszeresére né a hangzat, mert ezzel megy at a molle
tulajdonsagba (propiedad), azaz az indulé C-F hexachordok kapcsolatabol az F-B hexachordokba.

(A 121. oldaltol) Hangzatkorokrdl beszélni teljesen értelmetlen.

126. 0. Mivel nincs e korban lid hangsor, értelmetlen ,lid hangzatkorok”-rol
beszélni! Azt is meg kell jegyeznuink, hogy kimondottan homofon tétel nem
nagyon fordul el6 Palestrina miivei kozott, legfeljebb egy-egy tételrészben
folyamodik ehhez a technikahoz a szerzb.

Mivel e korban nincs ,,hangnem”, modulaciorol beszélni szintén torténeti-
etlen dolog. Atmenet van két tulajdonsig kozott, mint a fenti szekvenciaban is.

Palestrina zenei vilaga oly szép és gazdag, hogy megéri minden zenésznek,
alaposabb tanulmanyozasa nagyban segithet abban is, hogy a mtivek minél
ragyogobban keljenek életre és szélesebb korokben tudjanak zenei hatast kel-
teni.

Hollai Keresztély
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