Enyedi Pal:

sCantantibus organis”. Istentiszteleti orgonajaték és orgonaépitészet
Magyarorszagon a cecilianizmus hazai kibontakozasanak koraban

X. Piusz papa egyhazzenei megnyilatkozdsanak centendriumdn nemcsak a példat mutatd
egyhdzfére emlékeziink, hanem a liturgia és egyhdzzene azon XIX. és XX. szdzadi
reformerei, ,,az istentisztelet irdnt buzgdlkodo emberek”! elbtt is tisztelgiink, akiknek
torekvései e dokumentumban legfobb jovahagyasukat nyerték el, s akik késobbi
tevékenységiiket is e tiszta eszmék szolgélatdba allitottak. Az egyhazf6 rendeletét 1903-ban,
néhany évvel az Orszagos Magyar Cecilia Egyesiilet megalakulasat (1897) kovetden adta ki.
El6adasunkban elsésorban a szazadforduld hazai, valamint idehaza is ismert és hasznalt
kiilfoldi forrasai alapjan roviden megkiséreljiik bemutatni, hogy mik voltak az orgonalas
kivanatos €s valosagos jellemzd6i a korabeli katolikus liturgidban, és hogyan kapcsolddott
ehhez az akkori orgonaépitészet?

A cecilianus idedlnak megfeleld istentiszteleti orgonajaték alapelveinek tézisszertien rovid
Osszefoglalojat nyujtja August Weil hattenheimi plébanos Magyarorszagon is ajanlott és
hasznalt liturgikus célu gylijteménye, mely 1907-ben jelent meg a regensburgi Pustet
kiadonal. A szerz6 az elészoban ekként kezdi fejtegetését:

»Mivel az énekes misén az orgonajatékot ismételten megszakitja a celebrans éneke, az
atvaltoztatds ¢és bizonyos egyhdzmegyékben az evangélium utan beiktatott prédikacio, az
orgonistanak révid darabokra van sziiksége; a szolgalatban csak ritkan jatszhat hosszabb
miiveket. A vesperasban ¢és a nép nyelvén tartott igynevezett dhitatokban hasonloképp rovid
tételek lesznek segitségére. Ezért az itt kivalasztott kompoziciok tobbnyire rovidek és
rendszerint nem haladjdk meg a 22 iitemet. A legrovidebb darabok versettokként
hasznéalhatok.”

Mar az idézet els6é mondata feltarja az orgonajaték és a liturgia kapcsolatanak két alapvetd
formai jellegzetességét. Az ,ismételten megszakitja” (,,wiederholt unterbrochen wird”)
kifejezés arr6l a szemléletrél arulkodik, mely szerint az orgonasz6 az istentiszteletnek
tulajdonképpen zenei kotdanyaga, akusztikus kulisszaja, és ezt csak mintegy kényszeriien
szakitja meg olykor-olykor a liturgia valamelyik, orgondval nem kisérhetd része. Tornyay
Ferencz — ugyancsak romai katolikus lelkész — 1906-ban irt cecilidnus szellemiségii
konyvében az istentiszteleti orgonaszot egyenesen ,,mindent atjaré atmoszféranak”, ,,mennyei
légkornek” nevezi, melyben ,,mintegy megtestesiilést nyer [...] a Mindenhaté mindeneket
betolté jelenléte.”” Az orgonaszo Weil altal megnevezett masik jellemzdje: az istentisztelet

' X. Piusz ,,Tra le sollecitudini” kezdetii megnyilatkozasanak korabeli magyar forditasabol. ,,X. Piusz papa az
egyhazi ének és zene ligyében”, Katholikus Egyhazi Zenekozlony X1 (1904) 18-23., ujra kozolte: Magyar
Egyhazzene 11 (1994/1995) 355-362., itt: 356.

* Weil in der missa cantata das Orgelspiel wiederholt durch den Gesang des Celebranten, durch die heilige
Wandlung und in manchen Didzesen durch die nach dem Evangelium stattfindende Predigt unterbrochen wird,
hat der Organist kurze Sitze noétig; nur selten kann er im Amt langere Kompositionen anwenden. Ebenso bedarf
er in der Vesper und in den sogenannten Andachten in der Volkssprache kurtzer Sdtze. Daher sind die hier
ausgewihlten Kompositionen meist kurz und gehen in der Regel nicht iiber 22 Takte hinaus. Die kiirzesten Sétze
konnen als Versetten benutzt werden.” Weil, August: 800 Orgelkompositionen in den Dur- und Moll-Tonarten
zum Gebrauch beim katholischen Gottesdienste. Regensburg [...] 1907. III. A koétet mar megjelenésekor ismert
és ajanlott kiadvany volt Magyarorszagon. (V6. Tornyay Ferencz: Orgona és orgondlds az egyhaz
szolgalataban. Gy6r 1906. 141.).

* Tornyay, 1d. 2. jegyz. 9 k. — Itt kell megjegyezniink, hogy a tridenti missa lecta celebralasanak sajatos,
melodramatikus maddja volt, amikor a pap halk felolvasassal végzett oltarszolgalatat kizarolag a megszakitatlan
orgonaszo ,,festette ala”. Ld. bévebben Enyedi Pal: Liszt Orgonamiséje. A ciklus helye a miifaj torténetében és a



menete az orgonajaték rovid szakaszokra vald tagolasat kivanja meg. E rovid szakaszok
tartalmarol tobbek kozott az idén 150 éve sziiletett Kersch Ferenc (1853—1910), esztergomi
fészékesegyhazi karnagy, az OMCE alelnoke altal 1902-ben kiadott ,,Sursum Corda!”
kantorkdnyvbdl tajékozodhatunk. E szerint az orgona a korus vagy a kozosség énekeit kiséri,
ezen tal ,,az orgonajaték egydltaldin az énekkdzok mélto betdltésére szolgal.™

Tegyiink itt egy kis kitérét, hogy lassuk: mi is volt leggyakrabban az istentiszteleti ének,
melyet az orgona kisért? Az egyhazi eldirdsok szerint az linnepi és az énekes mise, azaz a
missa solemnis és missa cantata alatt a karnak a liturgia hivatalos latin szovegét kellett
eléadnia, mely elsdsorban a gregoriant jelentette. ,,Mennyiben feleltiink meg eddig az egyhaz
ezen hatarozott 6hajanak? — kérdezi Kersch. ,,Pirulas lehet csak hallgatag valaszunk [...]. —
hangzik ra felelete.” A gregorianrdl Tornyay is mint ,,6si idékben keletkezett és 100 éven at
szinte teljes feledésbe ment, felséges imadalok”-rol ir. Azt ,kéantoraink, karnagyaink nagy
része [...] csak névleg ismeri, [...] énckelni nem tudja, de még kevésbé orgonan kisérni.” —
folytatja a szerzé.® Tornyay lestjté képet fest a latin nyelvii tinnepi vesperas magyarorszagi
gyakorlatardl is: ,,Vecsernyét hazankban a székesegyhdzakat, apatsadgi templomokat kivéve,
nem igen tartanak. A legtobb szerzetesi templomban, ha &sszegyiilnek is még itt-ott kozos
kérusra a rendtagok, ez a régi szép s egyhazias imamod mar régen félbe maradt, egyszeri
recitalasnak vagy semminek adva helyet. [...] Azért liturgikus vecsernyérdl, mint olyanrél —
3-4 templomot kivéve — hazankban nem is beszélhetiink.”” A gyakorlatban tehat szinte
minden istentiszteleten népnyelvii énekek hangzottak fel, s nemcsak ott, ahol ezt az egyhazi
el6iras megengedte — tehat az olvasott misén €s a népajtatossagokon —, hanem az énekes
misén €s az linnepi vesperason is.

Az énekek kiséretén és kozjatékokkal vald dsszeflizésén til a cecilidnusok az énekelt latin
szertartas keretében — a liturgikus szoveg teljességét védve — nem helyeselték az orgonanak
onallo, egyes liturgikus szovegrészek eléneklését potold, a koézépkor gyakorlatabol
eredeztethetd szereplését, jollehet arra az akkor mar harom évszdzada érvényes rendeletek
lehetdséget adtak.® Kersch miivében csak az iinnepi vesperas zsoltarantifonainak ismétlését és
a mise végi ,,Deo gratias” felkialtast tartja orgonaszoval helyettesithetének.’

szerzd egyhdzzenei munkdssagaban. (DLA doktori disszertacio a budapesti LFZE egyhazzene szakan.) Budapest
2002. 113-118.

* Kersch Ferencz: Sursum Corda! Kath. Kantorkonyv. Népénekek s a legsziikségesebb chordlok gyiijteménye.
Esztergom (1902%) 1912 (1. kt.), 1914 (11 két.). 1. kot. XI. (Kiemelés a szerz6t6l.) — A fentiekkel azonos
szemléletet tiikkroz Zsasskovszky Endre kdzel harom évtizeddel korabbi orgonakonyve is: ,,Liturgikus
tekintetben az orgona hivatasa: hogy az istentisztelet kezdetének, s befejezésének linnepélyes fényt
kolesonozzon; hogy a pap, kar, vagy a nép éneke altal el nem foglalt idokozoket kitéltse, hogy kiilondsen a
népéneket kisérje, azt megel6zze, vagy kdvesse.” Zsasskovszky Endre: 4 gyakorlati orgonadsz. Eger 1880. A
cimlap verzojan. (Kiemelés a szerzotdl.) — Zsasskovszky kotete arrdl is tanuskodik, hogy Egerben szokas volt a
népénekek sorai kozé is néhany hangos kdzjatékot, futamot, cifrazatot illeszteni. Ld. még Zsasskovszky Ferencz
— Zsasskovszky Endre: Karénekes kézikonyv. Eger (1853%) 1876.

> Kersch, 1d. 4. jegyz. 1. kot. V-V

% Tornyay, 1d. 2. jegyz. 31, 59. A ,,choraliter” énekelt Introitus és Communi6 nalunk ,,fehér holl6”, jegyzi meg
mashol a szerzo. Uo. 99, 102.

" Tornyay tudésit a népnyelvii vesperasrol is, cecilidnus szemlélete azonban a kovetkez6 itéletre inditja: ,,Sok
helyen Magyarorszagon divik az a szokas is, hogy nagyobb linnepek délutanjain magyar (?) vecsernyét tartanak.
[...] Bamulni csak azt, arra a bizonyos béketiird allatkara emlékeztetd tolerancziat, orszagos izléstelenséget
lehet, melylyel az ilyesfélét akarhany Rector ecclesiae megengedi, tiiri vagy plane még — helyesli.” (Kiemelés
az eredetiben.) Uo. 103 k.

¥ Potlasul egyszerii, vagy megengedett csinositassal egybekotott accordfiizés ajanltatik a befejez6 hang
alapjara. Mindenkorra 4ll azonban a szabély, hogy e potlas alatt alkalmas hangon a nem énekelt szoveg
hallhat6an reczitalando [...], mikdzben az orgona a reczitalas hangjat orgonapontszeriileg kezelheti.” Kersch, 1d.
4. jegyz. 1. kot. XVI k. Kivitelezési madjat 1d. vo. II. két. 14 k, 21., 65. Ugyanennek leirasat 1d. Tornyay 111 k.
Az 1600-ban megjelent Caeremoniale Episcoporum erre vonatkozd eredeti szovegét és magyar forditasat 1d.



Istentiszteleti feladatait a kozjatékokban az az orgonista tudta tehat legjobban ellatni, aki
megfeleld felkésziiltség birtokdban rogtonzéssel igazodhatott a liturgikus cselekmény elére
pontosan ki nem szdmithatd tempojahoz. Bar kéntoraink tobbsége Tornyay leirdsa szerint az
istentiszteleten improvizalt, azonban ez a ,,szabad orgondlds” a képzés alacsony szinvonala
miatt ,,a legtdbb templomban [...] értelmetlen, zavaros, szinte 6ntudatlan tapogatozas” volt.'
Ezért az orgonistanak igy szolt a korabeli szentencia: ,,A jo kéntor késziiletleniil soha sem {il
az orgonara, ¢és Orizkedni fog az improvizalt, rogtonzott jatéktol, melyre csak kivalo
tehetségek képesek, és ezek is csak évekig tarto szorgalmas gyakorlas és tanulds utan.”'!

Az orgonaszd kivéanatos jellegérél Kersch igy ir kantorkonyvének elészavaban: , A
népénekek harmonizalasa, az el6- koz- és utdjatékokra nézve legyen szabad még réviden
kifejtenem a vezérelveket, melyek alapjan azokat feldolgoztam. [...] A templom nem lehet
lagy érzelgésnek, vagy szenvedélyes felbuzduldsnak helye [...]. MEltd betoltéséiil az
énekkozoknek csak az az orgondlds szolgalhat, a mely 4hitatot tud kelteni [...]. Az eléjaték
készitse el6 az eldadando ének dallamat, s a kozjaték élessze tovabb a szent tiizet, mit az ének
eldadasa a szivekben gyujtott. [...] Nemes egyszerliség mellett zenei korrektség jellemezze az
éneket épugy, mint ennek harmonikus kiséretét.” A szerzd szerint erre tiszta harmashangzatok
¢s els6 forditasaik, a valtozatossag kedvéért késleltetések, atmend és valtohangok alkalmasak,
de a dominansszeptimet és a kvartszextet lehetéleg mellézni kell.'?

Az istentiszteleti zene egyhazi jellegének megdrzéséhez fontos eszkdz volt a zongoraszerii
jatékmod tavoltartdsa az orgonatol. Ismét Tornyayt idézem: ,,[...] az orgonajaték sokkal
lassubb, komolyabb, kimértebb kivitelt kovetel zenetételeiben, mint a zongora. A zongoranak
megfelel a homophon-harmonia, az orgonanak pedig, és ez lényeges dolog: a polyphon [...].
Azon alapelv értelmében, hogy «az orgonan minden egyes szolam énekelje a sajat maga
fiiggetlen dallamat», az imitatiok, ellenpontos tételek, fugaszerii témak az orgonastilnek
valosagos alapelemei.”'? Ugyanezt az elvet hangstlyozza Weil is fentebb idézett kotetének
eldszavaban, amikor sziikségesnek tartja, hogy ,,a basszus és a k6z¢épsé szolamok dallamosak
és mozgalmasak legyenek.”"

A zongoraszerliség elkeriilését szolgélta a szigortan kotott, legato eldadasmaod is. Moyzes
Mikloés eperjesi zenetanar 1910-ben igy ir tanitoképzd intézetek szdmara késziilt
orgonaiskolajanak eldszavéban: ,,Az orgonajatéknal az egyes hangok megszoélaltatdsa nem
ugy, mint a zongoran: a billentyii megiitése —, hanem szelid lenyomasa altal torténik [...]. Az
orgonajaték polifonikus jellege magaval hozza az egyes hangok idéértékének szigoru
megtartasat, az egymas utan kovetkezé hangok hézag nélkiili, pontos kotését (legato).”"”

Ha belepillantunk a XIX. szazad végén és a XX. szazad elején Magyarorszagon megjelent,
istentiszteleti célra késziilt kantor- ¢és orgonakonyvekbe, benniik a fent eldsorolt

Magyar Egyhdzzene 1X (2001/2002) 484. (A hibasan k6z61t dokumentum kiigazitasat 1d. Magyar Egyhdzzene X
[2002/2003] 63 k.)

¥ Kersch, 1d. 4. jegyz. 1. kot. XVIL, II. kot. 113-116.

' Tornyay, 1d. 2. jegyz. 13-20.

"Uo. 9. Ld. még uo. 75 k. A megfeleld képzettség nélkiili rogtonzést az Istentiszteleti Kongregacié egyik 1884-
es rendeletében hatarozottan meg is tiltotta. Uo. 76.

2 Kersch, 1d. 4. jegyz. I. két. VII., XI-XII.

" Tornyay, 1d. 2. jegyz. 43.

14 Schliesslich wurde darauf Bedacht genommen, dass die Stimmfiihrung des Basses und der Mittelstimmen
viel Melodie und Bewegung aufweist.” Weil, 1d. 2. jegyz. I11.

> Moyzes Miklos: Gyakorlati orgonaiskola tanitoképzé intézetek szamdra 1-11. Budapest 1910. 1. két. IV.
Ugyanezen intést fogalmazza meg korabban Zsasskovszky orgonakdnyve is: ,, [...] a jaték megfelel6 legyen az
orgona alkatanak, melyen a billentyii nem iittetik (Anschlag) mint a zongoran, hanem nyomatik; melyen sem
gyors futamoknak, sem szakgatott, pattogd, brillans jatéknak nincs helye; hol a harmonikus hangoknak [...]
lassan mozogniok, egymasbol folyniok s kottetniok kell.” Zsasskovszky: Orgondsz, 1d. 4. jegyz., a cimlap
verzojan.



kivanalmaknak megfeleléen tobbnyire rovid, 5-10-15-20 iitemes, hangnemek szerint
rendezett, vagy az orgonakiséretes énekek elé és mogé beszurhatd darabocskakat talalunk. Ezt
a terjedelmet rendszerint csak az istentisztelet bevezetésére és befejezésére szant tételek
haladjak meg. A polifonia irdnti igénynek leginkabb a fugatdk tesznek eleget. Emellett a
homofon részekben is jellemzéen minduntalan feltéinnek révid motivumok imitaciéi.'® A
puszta kottaképhez a kiadvanyok egy része alig fliz el6adoi utasitast. Zsasskovszky Ferencz
¢s Endre kantorkonyvének 1875-0s kiaddsdban az énekek koz-és utdjatékaihoz semmilyen
eldadasi bejegyzést nem taldlunk, hasonloképp nem tartalmaznak ilyen utasitdst Moyzes
orgonaiskoldjanak darabjai. Nemesovits Antal, Batori Lajos gylijteményeiben mar feltiinnek
olasz tempojelzések, illetve a pedal hasznalatara utaldé bejegyzés. Zsasskovszky Ferencz és
Endre orgonaiskolaja, Zsasskovszky Endre orgonakdnyve valamint Kersch és Koveskuti Jend
kotetei ezeken kiviil a hangerdre €s a regisztracio altalanos jellegére vonatkozo utasitasokat is
tartalmaznak.

Kersch — ¢és hozza hasonléan Tornyay is — munkdjdban sipfajtanként részletesen
ismerteti a korabeli orgona regisztereit és azoknak lehetséges csoportositasait. Az
istentisztelet alatti orgonalds soran Kersch tobbnyire az alabbi, altaldnosan megjelolt
hangszineket kivanja: ,,nyilt, tdmor hangszin”, ,,lagy” vagy ,,nyilt lagy hangszin”, ,,lagy vonos
hangszin”, ,tomor vonds hangszin”, ,mélabus hangszin” és igy tovabb. Ritkédbban
kifejezetten valamelyik regiszterfajta bekapcsolasat irja eld: ,,lagy flotakar”, , principalkar”. A
regisztralas f6 szabélya azonban, hogy a manuélban a 8, a pedalban pedig a 16 ldbasoknak
kell képezni az alapot, sét, ennek kell mindig uralnia a hangzast.'” Tehat csak kellé szami 8’-
as alapvaltozat bekapcsoldasa utdn kovetkezhetnek a magasabban fekvd 4’-as és 2’-as
regiszterek, so6t, azok elenstlyozdsara a manudlban egy 16’-as regiszter is kivanatos. Ugyan
Kersch szerint ,,a principalkar hangzdsanak jellege domindlja az orgonahangot”, mégis,
hasznalatat er0ssége miatt ,,csak kiilonleges esetekben”, a 8’-as fekvés sziikséges kiemelésére,
illetve a népének kiséretéhez ajanlja. A kevert valtozatok célja ,,a teljes orgondban az
alaptonusnak fényt, csillogést és athato erdt adni.” Végiil, Kersch és Tornyay is gyakorlatilag
fénylizésnek tartjak a nyelvsipokat, melyek ,,csak nagy orgondkban fordulhatnak el8”, s ,,csak
ritkan és csak akkor hasznaltatnak, ha a teljes orgonajatéknak még kiilonds iinnepi pompat
akarunk adni.” Az orgona tehat az istentiszteleten tobbnyire a halkabb fedett, fuvola és vonos
valtozatokat szolaltatja meg. Az utodbbi csoport Kersch szerint ,,az orgonasipok starja”, a
szintelen fodottek szerepe pedig mas hangszinekkel vald keveredésiik és azok kiemelésére
valé képességiik miatt fontos.'®

Hol kell az istentiszteleten az orgona hangszinén, hangerején valtoztatni? Kersch szerint a
,»k0zjatékoknal ugyanazt a hangszint alkalmazni, mint amit az ének kiséreténél hasznéltunk,
nem igen ajanlatos.” Bar maguk a kozjatékok Kersch és Koveskuti gylijteményében tobbnyire
egy manualon ¢és pedalon, egyetlen hangszinnel eljatszhatok, foként a hosszabb

1 Batori Lajos: Gyakorlati orgonaiskola. Budapest és Lipcse é. n.; Koveskiti Jend: 120 Praeludium.
Lipcse—Budapest é. n.; Nemesovits Antal: 4 gyakorlati orgondsz. H. n., é. n.; Zsasskovszky Ferencz —
Zsasskovszky Endre: Orgonaiskola. Eger 1865; tovabba Kersch, Moyzes, Zsasskovszky Ferencz és Endre
emlitett kotetei, 1d. 4. és 15. jegyz. (Mivel a kottak egy része évszam nélkiil jelent meg, pontos datalasuk nehéz.)
— Zsasskovszky Endre szerint az orgonistanak ,, ... a pracludium anyagat vagy dallamat az énekbdl, melyet
megeldz vagy kdvet, kell meritenie.” Zsasskovszky: Orgondsz, 1d. 4. jegyz., a cimlap verzojan. Bar
kantorkdnyvében igy tesz Kersch is, a prelidium-gyiijtemények jelentds részben praktikus okbol nem kdvetik
ezt a gyakorlatot.

7 Tornyay a kovetkezSképp indokolja a 8 ldbas fekvés sziikséges kidomboritasat: ,,Mi az emberben a rendes,
természetes s a vele és altala képzddott szo, az az orgonaban koriilbeliil a 8’-as hang. Ez felel is meg legjobban
az emberi hangnak. Ennek kell mindenekel6tt és természetszeriileg érvényesiilni az orgonajatékban is.” Tornyay,
1d. 2. jegyz. 95.

'8 Kersch, 1d. 4. jegyz. I. kot. XIII-XV., Tornyay, 1d. 2. jegyz. 80-97.



preludiumokban manual- vagy hangerévaltisra utald jeldléseket is talalunk.” A, més
hangszin”, ,,er0sités”, ,,gyengités” kifejezések tobbszor olyan helyen talalhatok, ahol a jatékos
csak korlilményesen, vagy egyaltaldn nem tudja az orgona regiszterkapcsoldit kezelni. A
hangerdvaltozast eléidézni képes, labbal miikddtethetd reddnyszekrényt Kersch és Tornyay is
csak futdlag, mintegy az orgona segédeszkozei felsorolasanak kedvéért emliti. E berendezés
hasznalatat, a folyamatos crescendot-decrescendot, mint az orgona sziikségesen objektiv
hangzasanak karositojat, két évtizeddel kordbban irt cecilidnus miivében Paul Krutschek
kifejezetten elvetette. Ezt a szigoru allaspontot tiikrozi Weil gylijteménye is, melynek 800
darabjaban nem taldlkozunk dinamikai atmenet jel6lésével >

Miért és hogyan kell mégis az orgondn a hangerdt megvaltozatni? A kimeritd valaszt
Tornyay miivébdl kapjuk meg: ,,Hatalmas és nagy hatassal jardé eszkdz orgonajatékunknak
valtozatossa tételére még a Crescendo és Decrescendo olyatdn alkalmazasa, hogy mindig
ujabb és ujabb valtozat hozzavonasaval jatékunkat a legcsendesebb pianissimotdl a
leghatalmasabb fortéig fokozatosan erdsbithetjiik vagy viszont az egyes valtozatok egymas
utani elnémitasaval fokozatosan apaszthatjuk. [...] Csakhogy [...] keriilni kell a nagyon is
kirivo valtozasokat [...]. Foltétleniil sziikséges [...], hogy [...] az orgona szava [...]
osszbenyomasaban [...] egységes, 6sszefliggd, teljes egészet képezzen.””' Hogyan is tortént
ez a gyakorlatban? A mise alatti orgonalas részletes leirdsat Tornyay ekként vezeti be:
»Magas linnepeken az iinnepi misét bevezetd eldjaték, mialatt a pap az oltdrhoz megy, teljes
orgonaval eszkozolheté meg. Ha szentségi aldas el6zi meg a szent misét, ez a teljes jaték
tarthat koriilbeliil addig, mig a pap az Oltariszentséget kivette a tabernakulumbol. Innentdl
kezdve az egyes tOmoritd vagy erdsbitd valtozatokat egyenként €s egymasutan, szinte feltiinés
nélkiil, elnémithatja az orgonista €s igy fokozatosan gyengitheti az orgona szavat, mig a pap a
Tantum ergo intonalasaig ér. [...] Ily jaték szerfelett meghato, titokteljes iinnepélyességet
lehelé, mely a hivoket Onkényteleniil is elOkésziti a kovetkezd szent cselekmény
jelentéségére. [...] Szentségi aldas utan, a Tantum ergo eldttinél valamivel erdsebben [...]
jatszhat az orgonista az Introitus [... avagy] a Kyrie kezdetéig. [...] Ha szentségi aldas nincs,
akkor is az Introitus vagy Kyrie megkezdése el6tt, idejében, fokozatosan gyengittendd az
orgona hangja, hogy az eldjaték és az esetleges kiséret vagy ének hangereje kozt 6l ne tiinjék
¢s bantolag hasson a kiilonbség, mely masképpen is nagy hiba lenne a zenei egységesség,
vagy egységes Osszbenyomas torvénye ellen.”*

Tovabba: ,,Az Offertorium befejezése és a Praefatio kozti id0 alatt — természetesen, ha
nem holmi sopankodo, czukros-vizes Solo-aridkat és hasonld fiillakomakat talalnak fol,
melyeknek hossza-vége nincs — az orgonistanak ismét nyilik alkalma az linnepélyességet
megfeleld modon emelni, miivészetét, tehetségét, mind technikajat, mind pedig a regisztralast

"% Kersch ezen kiviil megemliti: ,,Két manualés orgonan a manualéknak kiilon-kiilon felhasznalasaval a vezetd
motivumok kidomboritasara, triok jatszasara stb. stb. még valtozatosabb registralas lehetséges.” Uo. XV. —
Zsasskovszky orgonakdnyvében a darabok utolsé litemeiben olykor diminuendoét jelez. Zsasskovszky:
Orgonasz, 1d. 4. jegyz.

2% paul Krutschek: Die Kirchenmusik nach dem Willen der Kirche [...]. Regensburg [...] (1889%) 1897. 141.;
Weil, 1d. 2. jegyz. — A magyarorszagi orgonaépitészetben 1867-t61, mithelyének megnyitasatol kezdve egyediil
a Parizst jart kivalo orgonaépitd, Angster Jozsef készitett jelentdsebb szamt hangszert redényszekrénnyel. A
millennium évéig épiilt tobb mint két és félszaz orgonajanak kozel kétharmada (az egymanualos hangszerek
kozel fele) volt felszerelve ezzel a francia romantika altal kiilondsen kedvelt berendezéssel. Masfél évtizeddel
késdbb, 1912—14-ben készitett hangszereinek azonban mar csak harmadaban (az egymanualosoknak csupan
nyolcadaban!) volt redény, melyet az annak csekély jelentéséget tulajdonitd német romantikus orgonaépitészet
hatasanak tarthatunk. (Masodik mintdnk a mai Magyarorszag teriiletére épitett, 789—859. opusszam kozé es6
otvenkét orgonabol allt.) Orgonakatalogus. Angster Jozsef és Fia Pécsett. Pécs 1896. 22—277.; Solymosi Ferenc:
,»Az Angster-orgonak jegyzéke”, Magyar Egyhazzene IV (1996/1997) 340-364.

2! Tornyay, 1d. 2. jegyz. 94 k.

2 Uo. 98 k.



illet6leg, kifejteni. Az linnep rangja és jelentdsége szerint fokozhatja ilyenkor jatékat [...] az
orgona hangerejének ¢€s teljének feléig [...]. A szoban 1évo kozjaték alkalmaval azonban arra
is legyen figyelemmel az orgonista, hogy jatékat még idejében mérsékelje s igy szerényebb,
gyengédebb [...] valtozatokkal késziiljon a Praefatiét megel6z6 responsoriumok kiséretére.”
A szerz6 ezt kdvetben az erdsités és gyengités rendjében felsorolja ,,a szoban 1évo kozjaték
megeszkozlésére alkalmas”™, valtozatokat, szinte kivétel nélkiil halk romantikus, 8 és 4 labas
regisztereket.”

A két haboru kozti kiadvanyokra eldretekintve, a hangerd gyakori valtasat, vagy épp
fokozatos valtoztatasat eldird darabok egyre gyakoribbak az istentiszteleti céli orgonas
gyljteményekben, Szendrei Imre, Pikéthy Tibor flizeteinek, vagy akar Kodaly 1940—42-ben
irt Orgonamiséjének sok tétele mar a hangeré szinte allando hullamzasat igényli.**

Honnan ered ez a szandék, a fenséges, de dnmagéban merev orgonahang hajlithatésaga
utani vagy? S milyen hangszer teljesitette e kivanalmat? Mar a XVIII. szédzad végén,
Knechtnél felmeriil az igény, hogy az orgona utnozhassa a hangerejét valtoztatd zenekart.”
Mendelssohn, Schumann orgonamiiveikben ugyancsak jeldlik, ha folyamatos erdsitést, vagy
halkitast tartanak sziikségesnek. Végiil Liszt az, aki a XIX. szdzad kozepén néhany
nagyszabasu és nagyhatasii orgonamiivében valoban zenekarként kezeli az orgonat.*® A XIX.
szdzad vége, a XX. szazad eleje a német vilagi miizenében Bruckner, Mahler, Richard Strauss
hatalmas szimfonikus alkot4sainak kora, mely ujabb kihivast jelentett az orgonaépitészet
szdmara.

A XIX. szazad végéig idehaza is ¢épitett mechanikus orgondkat joszerivel csak a
koriilményes regiszterhizokkal lehetett kezelni. A régebbi hangszerek pedig, ¢és ezek
képezték a tobbséget, rdadasul kevés alapjatékkal, viszont annal tobb felhangregiszterrel
rendelkeztek, mely utdbbiak éles hangjuk miatt nem voltak alkalmasak a fent leirt finom
hangzasbeli valtozasok eléidézésére.”” A német orgonaépités igyekezett 1épést tartani a
romantikusok sotétebb, érzékibb, ,.teresebb” hangzas iranti igényével, s ekkorra nemcsak egy

* Uo. 100 k.

** Szendrei Imre: Preludiumok. Budapest 1935; US: Orgonahangok. Budapest 1941. Pikéthy: Orgonamuzsika 1.
op. 16. Budapest 1944. Kodaly Zoltan: Csendes mise orgondra. Budapest 1947.

> Wenn man das Crescendo (Anwachsende) einer Orchestermusik auf der Orgel nachahmen will, so ziehe man
anfangs, was das Manual betrifft, eine gedeckte 16 u. 8fiiige Stimme nach der andern, um den Uebergang des
Pianissimo zum Piano auszudriicken, allméhlig heraus; alsdann nimmt man nach und nach die offenen 8fiilige
Register, wenn das Crescendo a poco angehen soll; hernach kommt die Reihe bei dem Crescendo il forte an die
4, 2 u. 1fiiBigen, und endlich auch bei dem Forte und Fortissimo selbst an die Schnarrwerke und mixturartigen
Stimmen.” Knecht, Justin Heinrich: Vollstindige Orgelschule fiir Anfinger und Geiibtere, 2. Abtheilung.
Leipzig 1796. 30; idézi Hermann J. Busch: ,,Zur Registrierkunst der deutschen romantischen Orgel”, Hermann J.
Busch — Michael Heinemann (szerk.): Zur deutschen Orgelmusik des 19. Jahrhunderts. Schewe (1997%) 2000.
65.

*® Robert Schumann: Sechs Fugen iiber den Namen BACH Op. 60; Felix Mendelssohn—Bartholdy: Sonate fiir
Orgel Op. 65 Nr. 3. Liszt Ferenc: Fantasie und Fuge {iber den Choral ,,Ad nos, ad salutarem undam”, Priludium
»eine [...] groBartige Phantasie iber Meyerbeer’s Wiedertdufer-Choral gehort zu den Glanzpuncten der
neueren Orgelliteratur. Das Werk ist [...] auch ein gelungener Versuch, dem hehren Instrumente neue Wege zu
eroffnen.” A szerz6 a tovabbiakban a merseburgi eléadas Liszt altal feliigyelt ,,zsenidlis hangszerelésérdl
(regisztralasarol)” ir. Alexander Wilhelm Gottschalg: ,,Franz Liszt: Neue Orgelcompositionen, besprochen von
A. W. Gottschalg”, Neue Zeitschrift fiir Musik 1865. 413, idézi Martin Haselbock: Franz Liszt und die Orgel
(Franz Liszt: Samtliche Orgelwerke, Textband) [Wien 1998 k.] 30.

7 A cecilianus Kutschek az éles hangii és ezért haszontalan regiszterek végleges elnémitasat egyenesen
huzoéiknak beszogelésével ajanlja: ,,In kleinen Kirchen findet man haufig Orgeln welche verhéltnismaBig zu
wenig achtfiissige Stimmen, die den Hauptbestandteil jeder Orgel bilden miissen, dagegen mehr vier- und gar
zweifiissige haben und auBBerdem womdglich noch eine Mixtur besitzen, welche in diesem Falle nur eine
unniitze und schidliche Schreistimme ist. Man thut am besten, dieses Register zu vernageln und so unbrauchbar
zu machen.” Krutschek, 1d. 20. jegyz. 137.



ujfajta, az alapjatékok altal uralt regiszterpalettat fejlesztett ki, hanem ezzel parhuzamosan,
ugyanezen okbol atalakitotta az orgona addigi belsé berendezését, technikdjat is. Ez eldszor a
csuszkalada lecserélését jelentette a kupladara, majd a konnyii billentés valamint a gyors
hangszinvaltas iranti igény miatt kialakitotta a pneumatikus traktirat, eréatvitelt, mely végiil a
jatéktechnikai segitok, csoportkapcsolok valtozatos fajtdinak és a hengerrel vagy
billendtalppal kezelhetd regisztercrescendonak egyszertii alkalmazasat tette lehetdvé.

Az 1), késéromantikus hangszertipusrdl igy ir Carl Lindt, a Zeitschrift fiir Instrumentenbau
1898/99-es évfolyamaban: ,,Az 0sszhangzds minden ereje mellett a puhasig, az idedlisan
éneklo jelleg, a hangtomegek hajlékony egymasba fonddasa éppen a legfontosabb eleme mind
a szimfonikus nagyzenekar felemeld hangzasdnak, mind a gazdagon regisztralt nagy
orgonanak. [...] Egy igazi orgonamiivész szamara egy nagy orgonan tulajdonképpen soha
nincs til sok regiszter, [...] mert sziinteleniil alkalmat fog taldlni arra, hogy mindegyiket a
megfeleld pillanatban értékesitse és érvényre juttassa. Azonkiviil hol marad az egészen
észrevétlen finomsaggal arnyalt crescendo, ha hianyzik a valamennyi hangerét €¢s hangszint
felvonultatd regiszterpaletta, hol maradnak azok a nagyszerli sz0lo- ¢és egyéb
szinkombinaciok, melyeket a miivészien intonalt regiszterek lehetdség szerinti gazdag
vélasztéka biztosit?”*® A merseburgi orgonista, Bernhard Chwatal a folyéirat 1905/1906-0s
szamaban a kovetkezoképp nyilatkozik: ,,Az orgonaépité miivészet eredményei altal, a sipok
épitésmoddjanak ¢és intonalasdnak koszonhetéen a hangzas szépsége, jellegzetessége ¢s
nemessége nagyszerll szintre jutott, melyen minden elképzelhetd niliansz, az erdtdl és
teltségtdl a leheletnyi finomsagig rendelkezésre all. A pneumatikus berendezéseknek
koszonhetden az orgona technikai vonatkozéasban is a teljességnek egy olyan fokara jutott,
hogy jobbat aligha képzelhetnénk el.”*

Németorszagban az orgonaépitészet az 1880-as évektdl allt at az ujfajta széllada, majd a
90-es évektdl a pneumatikus szerkezetek gyartasara. Ez a valtas, ha koriilbeliil egy évtizednyi
késéssel 1s, de Magyarorszagon is végbement, s a XX. szadzad elsé éveire gyakorlatilag
befejezddott. Ha végigtekintiink az I. vilaghaboruig eltelt masfél évtizedben épiilt sok szaz
pneumatikus kisorgondn, hangszineiben és technikai eszkdzeiben ugyan redukalva, de a
német utéromantikus orgonaideal megtestesiilését lathatjuk benniik.*® Ezeken keresztiil tehat
a szimfonikus hangzds is a katolikus istentisztelet részévé valhatott, melyet a kor
egyhazzenészei jo érzékkel igyekeztek a misztérium szolgalataba allitani.

De valdjdban eleget tett-e ez az orgonazene és orgonaépitészet a X. Piusz altal
megfogalmazott harom kévetelménynek, azaz szent, miivészi és egyetemes volt-e?’' A zenét

28 ... denn die Weichheit bei aller Kraft des Gesamtklanges, das ideal Gesangliche, das biegsame
Ineinanderwogen und -weben der Tonmassen bedingt ja gerade der Hauptsache nach das erhebende
symphonische Klangcolorit nicht nur groer Orchesterkorper, sondern auch in gleichem Maalle reich registrirter,
grofler Orgelwerke. [...] Fiir einen richtigen, kiinstlerisch veranlagten Organisten kann eine grofie Orgel
eigentlich nie zu viele Register haben [...], denn er wird stets Gelegenheit finden, alle im richtigen Moment zu
verwerthen und zu richtiger Geltung zu bringen. Wo bleibt auerdem die Moglichkeit einer ganz allméhlig fein
abschattierten Crescendowirkung ohne Vorhandensein vieler Stimmen aller Klangstiarken wie -Farben, wo
bleiben alle die herrlichen Mischungen fiir Soli- und Ensemblezwecke, die man combiniren kann, sobald eine
moglichst reiche Auswahl kiinstlerisch intonirter Register gegeben?” Lindt, Carl: ,,Zur Frage der «gro3en
Orgeln»”, Zeitschrift fiir Instrumentenbau 1898/99, 93-94.

» Durch die modernen Errungenschaften in der Orgelbaukunst, in der Konstruktion und Intonation des
Pfeifenwerks ist ja die Schonheit, Charakteristik und Noblesse des Tones auf einen groBartigen Standpunkt
gebracht, so daB3 alle nur denkbaren Nuancen, von der sonoren Kraft und Fiille bis zur einschmeichelnden
Zartheit zur Verfiigung stehen. Durch die pneumatischen Einrichtungen ist die Orgel auch in technischer
Beziehung auf eine Stufe der Vollkommenheit gebracht, dal man sich etwas Besseres kaum vorstellen kann.’
Bernhard Chwatal: ,, Konzert- oder Kirchenorgel?”, Zeitschrift fiir Instrumentenbau 1905/06. 607.

0 Ld. tobbek kozott az alabbi cégkatalégusok mintadiszpozicioit: Angster Jozsef és Fia [...] Orgona- és
Harmoniumgyar. [Pécs 1908 k.]; Rieger Otté Orgonagyara Budapest. Budapest 1909.

31 X. Piusz pépa, Id. 1. jegyz. 357., 360.
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mar a kortarsak is masodrendiinek tartottak,’” az orgonaépitészetrl pedig, amelyben ekkorra
nagyipari modszerek is szerephez jutottak, elébb az elzaszi orgonareform vezetd képviseldi,
Emil Rupp és Albert Schweitzer, majd kiilondsen az 1920-as évektdl kibontakozd neobarokk
orgonamozgalom féideoldogusai mondtak megsemmisitd itéletet. Ma, egy évszazad tavlatabol
nem fogadhatjuk el mintegy onkéntelenil a kortarsak és a késdbbi generaciok véleményét.
Allasfoglalasunkat széles korti elemzésre kell alapoznunk, mely egy masik, terjedelmesebb
tanulmany targya lehet.

32 Einmanualige Orgeln kénnen heutigen Tags nur noch als Nothorgeln gelten und sollten prinzipiell nicht
mehr gebaut werden, weil sich auf ihnen nur der kleinste und minderwerthigste Theil der Orgelliteratur zur
Ausfithrung bringen ldsst. Um Missverstidndnissen zu begegnen, ist zu bemerken, daB sich diese Begriindung
speziell auf die Anforderungen der gottesdienstlichen Orgelliteratur beziht.” Hermann Hahn: ,,Fiir Orgelbau-
Interessenten”, Zetschrift fiir Instrumentenbau 1899/1900, 419.



